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Zeynep Onur'un, benim hakkimda bir monografi ¢alismasi yapacagdini séylemesi, baslangicta hi¢ de
heyecan verici degildi. Ortak egitim calismasi sirasinda, beni kendisine tanitmada aracilik eden
soOzclklerin  blylslu kayboldugunda, bu isi fazla sirdiremeyecegini, “takke distiginde, kelin
gOrunecegini” diisindigima animsiyorum.

Taslagi bana sundudunda, aradan gegcen zamanin kendisini yildiramadigini farkettim. Elindeki mevcut
malzeme ile, bana kendimi yeniden gdézden gecirmemi saglayan, bakildiginda bir kisiligin oldukca
yorumsuz fakat sadece olumlu yanlarina deginerek anlatan(!), diisiincelerimi benden daha iyi agiklayan
bir is kurguladigini gérmek pek beklemedigim bir seydi. Bu giine kadar yaptiklarimin ve séylediklerimin
glnahlari, sadece onun degil, hakkimda disince Ureten diger katilimcilar tarafindan da affa ugramig
goriniyordu.

Yine baslangigta, bdyle bir calismayi hak edip etmedigimi distiindligimi; benden her belge isteyisinde,
saka yollu da olsa, “daha vaz gegip gegmedigini” sordugumu, “yaptidi calismanin, ‘bendeki neyi’ ortaya
koyacagini dogrusu merak ettigimi” sdyledigimi de animsiyorum.

Temmuz (2003) ayinin sonunda, yaptigimiz ikinci sdylesi sirasinda, ilging bir sey hissettim. Alexis
Zorba’nin 6ykusundn, insanlar tarafindan, neden hala hatirlandigini kendimce anlatirken birden bire
benim, Ziya Tanalr’'nin, boyle bir galismayi belki de haketmis olabilecegim distincesi icime geldi oturdu.

Konusurken, “Citayi istediginiz yikseklige koyabilirsiniz, Ustiinden atlayip atlayamamak ayri konu... Biz
de altindan geceriz, olur biter! ‘Denedik ama olmadi’ der, yurlylp gideriz. Her keresinde sipermen
olmaya gerek yok belki de... Kazantzakis’in dykusunu unutmayin... Yaptiklari ¢éktigunde, Alexis Zorba’ya
yaptirdigi sirtakiyi kimse unutamiyor... Zorba da, yapmayi deneyen, ancak beceremese bile, bir Ulklyu
sirtinda tagiyabilen, etrafini yureklendirebilen, inandirabilen, bu yizden yanilgilari da bagislanan, bir
simge olarak hala animsaniyor ve unutulmuyor” diyordum. Bagkalari bu dustnceye katilir mi bilmem
ama, soylediklerim, o sirada, bir masal ile benim yasam maceramin, benzetilecek yanlari olan éykiler
oldugunu dusundurmis ve iyi gelmisti bana da...

Kisinin yasaminda “sahici” birseyler bulundugunun disunilmesi ve bunlarin onaylanmis goérinmesi bile
sevindirici geliyor insana. Zeynep Onur’a ve katkida bulunanlara tesekkirlerimi sunarim...

M.Ziya Tanali
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Ziya Tanal

A. Zeynep Onur, Dog. Dr.

Gazi Universitesi Mimarlik Balimi'nin ilk yil egitiminde gergeklestirilen etkinliklerden biri de, mimarlari
Ankara’da bulunan yapilarin segilmesi ve 6grencilerin bu binalari malzeme, renk segimi, gevre ile iligki,
striktirel sistem, iglev, dlgek, mekan vb. gibi acgilardan incelemeleri ve mimarlari ile gériismeleridir. Grup
calismasi olarak segilen yapilar incelendikten sonra da, incelenen yapilarin mimarlarinin davet edildigi bir
toplantida bu arastirmalarin sonuglari 6grenciler tarafindan sunulur ve tartigilir.

Shell Vakfi1991-92,

1996 yilinda, arastirilan yapilardan birisi de Kizilay'daki Shell Vakfi binasiydi. Mimari da Ziya Tanali...
Ziya Tanal ile ilk kez yapiy! inceledikten sonra dgrencilerin sorularini yonelttikleri gérismede, daha sonra
da incelenen yapilarin mimarlarinin katihmiyla gerceklesen toplantida karsilasmistik. Bu toplanti
sirasinda Ziya Tanal’nin stidyo ortaminda gindeme getirdigi kavramlar ve bu kavramlari tartisma bigimi
unutulmaz saatler yasatmigsti. Ziya Tanalr’y bir daha unutamadik.

Bir sonraki yil, Ziya Tanali, o yil i¢in kurgulamig oldugumuz yeni bir egitim programi iginde, bizimle birlikte
olmayi kabul ettiginde, temel egitim stiidyosunun egitim ortamini paylastik. Ogrencilerin yaptigi isleri
degerlendirirkenki heyecani bize ders gibiydi, mimarlk egitimini, kisiligin egditimesi* olarak ele alan bir
yaklasimi 6grendik ondan.

Ogrencilere “yaptidi isle oldugu kadar kendisi ile de ugrasan bir insan olmayi, kendi gibi olmanin kisi igin
ne anlama geldigini” ortaya koymaya calistik, “yasama sevinci olan ve yarinlara kalma sansinin umuduna
sahip, bagkalarina begendirmek icin degil, kendi i¢in yapan bir insan olmanin nelere degecegini” anlattik;
bu onun, “diinyaya el siirme” Onerisi idi?.

O yil stidyo ortamini paylasan herkes, “denedim olmadi ama bana kendimi, diinyayi ve her seyin ne igin
oldugunu o6gretti” diyebilmenin, “sahici” olabilmenin, “daha degerli bir yasam sirmek” ile ilgili oldugunu
biliyor. Artik bundan sonra sadece isini yapmaya caligmak ¢ok zor...

L Bélim 5 “kisiligin egitiimesi”
2 Boliim 5 “ilk giin, merhaba”
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Tanal, bir yandan yapan, bir yandan yazan, Universite’den cagrildiginda ders vermek igin egitim
ortamina katilan, Turk mimarlar icinde genele pek uymayan bir mimar. Mimarlik Grinlerindeki tavri da
genele uymuyor. Gunumuzde, Turkiye’de, mimarlk alaninda, c¢ogunlukla modern kiltirin Urettigi
bicimlerin ithali ile modanin pesinde olundugunu izledigimiz yaygin tavra ragmen, garip bir bicimde
baslangicindan bugline kadar ayni anlayisin denemelerini yapmakta. Bu tavri neden segctigi, pek de
alisilmayan bu durumu Turkiye’de neyin ortaya c¢ikartigi dusinddricuydid. Bu tavr anlamak igin
yapitlarini, yapmis oldugu islerde ortaya koyduklarini ve onu izlemek gerekiyordu. Bir monografi
calismasi yapmak istegine olumlu bakmasi bir firsat oldu.

Bu calisma, onun dusuncelerinin, yaptiklarinin, distndikleri ile yaptiklari arasindaki iligkilerin ve
kisiliginin anlatiimasina iligskin bir denemedir.

Shell Vakfi Binasini neden se¢mistik? Oyle carpici veya sasirtan bir bina degildi. Siradan bir binaydi...
ama onlnde durduran bir tarafi vardi. “Bunda ne var?” dedirten, sizi durduranin ne oldugunu merak
ettiren, anlama istegi doguran bir siradanlik...

- E

Shell Vakfi giris cephesi

“Siradan...”, “hep oradaymis gibi duran...” baslangigtan beri Ziya Tanal’'nin tim islerinde izlenebiliyor.
Hep oradaymis gibi duran, ama anlasilamama tehdidini de barindiran... Bu tutum, “alelade olma”, “hi¢
farkina bile varilamama” tehlikesini barindirsa da, israrla pesinde oldugu bir tutum. Bu tehlikeyi de
seviyor. Tehlikeye ragmen, bunun gbéze alinmasi gereken ve degerli olan bir yaklasim oldugunu
disunlyor. “Sade olani, siradan olana yakin olani yapmak, yapinin ve onu yapan mimarin kendini daha
az ortaya cikarmasi tutumu, tehlikeli bir yaklagimdir. Bu bir risktir aslinda, beceremezseniz, bir gin

yeteneksizlikle bile suglanabilirsiniz. Benim segimim, yaklasimim bu yolda oldu®”.

Mimarhigi, “kisiligimizi sorgulayabildigimiz alanlardan biri” olarak algilayan, “tasarim isini, kendinizle
kurdugunuz bir iligki” olarak ortaya koydugu disiincelere ve yaptiklarina baktiginizda4, bu anlama
bigiminin yalnizca yapilan is ile sinirli olmadigini, bunun yasamin timune ait bir disinme bigimi oldugunu
anlarsiniz.

Moda olani, giincel olani gbzardi edip, siradan olani, alisilagelmis olani, basit olani yapmaya ¢alismak,
olabildigince yalinlastirmak... Yaratinin tim alanlarinda ¢aglar boyunca, farkh kilttirlerde ve cografyalarda
benimsenmis bir yaklagim. Yalin, slssuz, kati, kesin, 6zdenetimli, ciddi kelimeleri ile tanimlaniyor. Bir
yapitin eksiltme ile milkkemmeliyete ulasmasi anlamina geliyor. Onemli olani vurgulamak yerine, gereksiz
olani ¢cikarmak. “Seyleri gogaltarak degil, fazlaliklari atarak...5”

3 M.Z. Tanali, 2000, Sadelestirmeler! 1982-1998, Ankara, Alp Yayinevi, .79
4“Séylesi — 17
5M.Z. Tanali, 2000, Ibid. s.248
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Bu anlayis yasamin her alaninda kendisine hep yakin gelmis. Descartes’in olgulari anlatirkenki sadeligi,
algakgonulliga ve agik secikligi®, Tornatore’nin Malena’daki yalin dili... Onu en g¢ok bunlar etkiliyor;
“Cinema Paradiso’dan bu yana ¢ok arindirmigsin kendini. Ayni anda ¢ok sey sdylemiyorsun artik, ilkine
kéti demiyorum yanlis anlama, ama bu ikincisini kendime daha yakin buluyorum. ikincil konulari
azalttigin iyi olmus bence” diye mektup yazacak kadar...

Dusuncelerin bu bigimlerde ortaya konulusunu dyle sever dyle kendine ait kilar ki, kimse bilmez ama,
“Guiseppe” koskoca bir filmi onun icin gekmistir, Saint Exupery’nin cimlesini® kimin kurdugu hic
farketmez... Yasam boyunca onun icin vazgecilemeyecek nitelikler bunlardir. Her seyi “en az” ile
anlatmak... Fazla sdyleyince sanki anlamlarindan birseyler kaybedecek gibi... Mimarlikta da bdyle...
"Kendiliginden olugsmus gibi tanidik goérinenler”, “anlik duygusal oyunlardan ¢ok, zaman iginde deger
olarak kalabilecek niteliklere sahip olanlar’, “yaptiklarini, kendilerini ortaya koyma ugruna

kullanmayanlar...”

Alisilagelmis ve siradan olani yaparken bir adim 6éteye ge¢cmek, kilpayi bir farki yakalamak, bu kilpayi
farktadir hem “yeni” olan, hem de “degerli” olan. ...“Alisilagelmis”... Modern sonrasi tarafindan “modern
mimarhgin” gelistirdigi soyut dilin toplum tarafindan anlasilamadigi gerekgesi ile, aligilagelmis olana
déndsin gerekliligini gindeme getirmek igcin ¢ok kullanildi. Modern dénem varolani gbzardi ettigi icin
suglandi. Yerine konmasi gerekenin de “alisilagelmis bigimlerin” kullaniimasi gerekliligi oldugunu saptadi.
“Varolan” in tanimi ve onda neyin arandidi ile ilgili olarak varilan yerler ne kadar farkli olabiliyor!

Tanal’'da alisilagelmis ve siradan olanin pesinde, hep varolanda ne var diye bakiyor, ama onun igin
varolan, bigim ile iliskili bir durum degil, bigimlerin arkasinda duran ve o bigimin olusmasina neden olan
duyarliklar. Yaratinin her alaninda ¢gaglar boyu varolmus ve varolacak olan “seyler”.

Anlatilmasinin bu kadar degerli oldugunu disindigl, caglar boyu varolmus ve varolacak olan
duyarliliklar, her seferinde tasarlarken yapiya sorulan sorular nelerdir?

Bir yapilyr yapi yapan unsurlari alacaksiniz ve basite indirgeyeceksiniz, siizgegten gegireceksiniz,
gereksiz olan her seyi ¢ikaracaksiniz, sonra da kalan elemanlarin birlikte nasil bir arada yasayacaklarini
duzenleyeceksiniz. Bu dizenlemeyi yaparken de insana dair bir duyarliligi aktarmaya calisacaksiniz.
Yaratinin tim alanlarinda aktariimaya calisilan duyarhliklar vardir, ve siz yaptiginiz isin bicimleri ile
aktarmaya caligirsiniz bu duyarliidi... “Yarati alanlarinin birbirleri ile olan iliskisi de budur. Her birinde
bicimlerin arkasinda durani gorebilirseniz, yapilan isleri bigim olarak gérmezsiniz” °.

Her yeni yapilan iste, yapmakta oldugunuz isin dogasina sordugunuz soru da budur. Her seferinde belli
bir duyarligi anlatmaya c¢alismak yaptiginiz isin amaci olur, yasami sorguladiginiz bir araca donusir ve
sonunda size, sadece kendinize benzer. Mimarlik duyarhigi aktarmak icin en zor alanlardan birisidir,
“kolay degil, mimarhdin dili kadar soyut bir dil yok. Resimde de, mizikte de anlatirsin aski. Kolaysa
mimarlkta anlat!, ...Mimarlik, digerlerinden (mizikten bile) daha soyut bir yarati alanidir’. Ancak,

6 M.Z. Tanali, 2002, Sevgili Diigiinceler, Ankara, Mimarlar Dernegdi 1927 yayinlari, s.177.

7 M.Z. Tanal, “Sevgili Guiseppe”, Pan Sanat Dergisi, Subat-Mart, sayi 1, ss: 31-36, 60-63

8 A. Saint Exupery, insanlarin Diinyasi, “Milkemmele, eklenecek degil, cikartilacak sey kalmadiginda varilir’ ciimlesi
9 M.Z.Tanall, 2002, Sevgili Diigiinceler, Ankara, Mimarlar Dernegi - 1927

10 M.Z.Tanali, 2002, ibid.
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tasarim disiplinleri arasinda duyarliliklari anlatmaya en yakin olanin mimarlik oldugunu dusunar, “Farkli
mekanlari yagarken elde ettigim duyarliliklarin sinirsizliyi zaman zaman beni korkutmustur’?.

Bigimlerin ardinda duran ve sessizce aktarilan duyarliliklar. Mimarlik kaginilmaz olarak bir bicim ile son
bulur ama, duyarhliklarin aktarildigi yer mekandir. Mekani ¢evreleyen unsurlar, onlarin karakteristikleri,
mekan igin kurgulanir. Unsurlar, “pek de tanimlanamayan, herhangi bir ‘sey’ bile olmayan igindir’2. Sanat
olan yapi degil, mekandir, konulan bicimler ile var edilen “yer” ile aktarilir duyarliliklar?3,

Buglnin mimarlk dinyasli, olaganistl ve inanilamaz olani, gergekistl yaratiklara benzeyen bigimler
araciligi ile yergekimine karsi ayakta durmuyormus gibi gdéziken yapilari ortaya g¢ikarirken, o, olaganuistu

Ya da, ‘agaci gériince yolunu degistiren bah¢e duvarinda’'...

ZT, Bahge duvari, Kopenhag, 1966

Bir baska deyisle yapilan seyin “insansiliginda”. Yapinin insan, insanin insan ile kurdugu iliskide
yakalamis olaganusti olani... “Hig gérmedim, kimdir bilmiyorum, ama ben asagidaki duvari bdyle yapan
kisiyi taniyorum?4”... Ortaya konulan sey, insana ait bir duyarlilktir ve onun icin degerli olan budur. Hele
hele, bunu yaptiktan sonra basini gevirip gitmeye ise vurgundur.

“Neyle ugrasirken neyi buluyorlar... Beni hep sasirtmistir’® diye dile getirir. Onu sasirtanlar da bunlardir.
Nesnelerin kendileri degil de onlar araciligi ile aktarilan duyarhliklarin, insanin gézu ile degil de yuregi ile

1 “Seylesi— 1”

12 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s.64
13 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s.248
14 M.Z.Tanali, 2002, ibid. s.101
15 M.Z.Tanali, 2002, ibid. s.101
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algiladiklarinin pesinde... yapan ne kadar geriye ¢ekilip aktarmaya calistigli duyarlidi 6ne gikarmigsa ne
kadar i¢ten ve kendinceyse en ¢ok onu sevmis.

Tanal’'nin yapitlari boyunca, kendini dizenli olarak tekrar eden, yinelemeler var, bu yinelemeler
vurgulama iglevi goruyor. Bir kitapta, bir dugtinceyi veya anlami vurgulamak igin, altini gizerek veya buyuk
harflerle yazarak veya ayni distnceyi baska kelimelerle bir daha bir daha gindeme getirerek dnemli
kildiginizin ne oldugunu ortaya koyabilirsiniz... Mimarlikta ise ne ses var, ne de s6z. Ne bagirabilirsiniz.
Ne de altini gizebilirsiniz. Sadece yineleyebilirisiniz.

Her yaptidi iste daha 6nce yapilmis, yapmis olduklarini yeniden yapmaya galisiyor. Yeni bir sey yapmaya
bdyle baglanacagini disindigu i¢in. Tum yaptiklarinda, hep ayni distincenin denemelerini yapiyor. “Niye
yeni bir cevap bulmadan, yeniden, yeniden, boyuna yeniden sorulur ayni sorular biliyor musunuz, ¢unku
yanitlarin, yapilan isin kendi i¢cinde olduguna, onun tabiatinda sakli olduguna inanilir, kendini ele vermesi
beklenir de ondan”16.

Bu yaklagim, bir oyun haline gelmis; “kendini tekrarliyorsa yeteneksiz diyebilirsiniz, pek ilginizi cekmezse
siradan da diyebilirsiniz’'” ama, ya bir de fark ederseniz, kabul edilebilir bir gizgiyi yakaladiktan sonra bir
adim o6tesine gegebilmenin ne demek oldugunu, aykiriliklarin, bozukluklarin nerelerde sakli oldugunu, o
zaman anlarsiniz nasil bir duyarhhdin aktarildigini...

Aktarilmaya c¢alisilan duyarlilik ne kadar derine gémdill ise, onu oradan ¢ikartmak ne kadar zahmetliyse,
o kadar degerlidir. Uzaktan bakinca her sey ayni gibi, siradan gibi gézikur de, kurguya indiginizde, iki
seyin nasll yan yana getirildigine baktiginizda farkedersiniz...

-

Sy 5 > -

ZT, Plaj, Ayvalik, 1977

"

Mimarhginin dilini olusturan elemanlari pargalarina ayirdiinizda, katlarin, dolu bos oraninin, dlgegin,
striktirel kurgunun, yapi malzemelerinin aktariimaya ¢alisilan duyarllik igin birbileriyle nasil bir birliktelik
olusturduguna baktiginizda, hep ayni anlayisin denemelerinin yapildigini gérirsiiniz. Uzaktan, siradan
ve tekrar gibi gbziken seyler, bir dilin denemeleridir. Her seferinde ayni duyarhdi aktarmak igin
gelistiriimeye calisilan bir dilin. Yeniligi de, sasirtici olmasi degil, “yapi elemanlarinin bagindan belli olan
yerlerini bulmus olmasidir"®. Mimarinin diline sézcukler ekleyerek...

Her seferinde ayni dislnceyi ilerletebilecedi kadar ilerletip, gelebilecegdi noktaya kadar getirmek, ama bir
sonrakinde yeni bastan sanki ilk defa yapiyormus gibi ilk ¢izgiden baglamak. “Bir énceki isin istediginiz
gibi gelismemesi bir sonraki iste tekrar inandiginiz o ‘maxima’dan baslamaniza engel olmuyor”*°. Degisen

16 M.Z.Tanali, 2002, ibid. s 202

17 M.Z.Tanali, 2002, ibid. s 199

18 M.Z.Tanal, Stlidyolar, 1992 “K. Aran, Diizen ve Olaysal”, ODTU Mim. Fak. Dergisi, Ankara, s.10
19 “Soylesi— 17
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bigcimlerin icinde degismeyen tasiyicilarin arayisindadir, yanitlarin yapilan isin dogasinda bulunacagina
inanir. Hata yaparak da olsa yapmay: surdurir, kendini ele vermekten korkmadan, ¢lnkd, “...Disincenin
bicime donismesi o dislincenin sinanmasidir da”?°... “hakedilen hig bir sey ucuza malolmuyor, hi¢ bir
savas da seyirciler tarafindan kazaniimiyor?!”...

Yapmak, yasamin kendisidir, kisiligin sorgulandidi yerdir, “ben”i bulmaya giden yoldur bu. Yaparken bu
sorunun yaniti aranir. Bu yaklasim, Ziya Tanal’nin etik anlayisini da ortaya koyar. Yasamda da, yapi
yaparken de... Hangi yapiyl yapiyor olursa olsun, gindelik ve moda olan bicimleri reddederek, hep
yeniden ayni anlayigla ve sifirdan baglamak... Sahici olmak... Her seyi yeni bastan disinmek,
malzemeye soru sormak, striktire, kurguya soru sormak, hep stiphe duymak... Kendince yanit aramak...
insan bir sey lizerine ne kadar cok calisirsa, bitirmesi o kadar olanaksizlagiyor, ama devam etmek ve
umudu sirdirmek gerekiyor.

Ortaya koydugu dusilinceler, mimarhdin ebedi ve hi¢ degismeyecek kurallari Uzerine oturur, dizen,
mekan, proporsiyon, 6lgek... Ama bir yandan da aktarmaya calistigi duyarlilik i¢in 6zgurlikleri sonuna
kadar zorlar. O kadar derindedir ki anlatiimak istenen, farkedemeyen alelade sanabilir. Dogrudan
sdylenmeyen ama derinden ve de derinden insanin igine isleyen, kurgu araciligi ile nesnelerin arkasina
yerlestiriimeye kalkigilan bir duyarhliktir bu... Goézukenin ardinda goézikmeyeni duisindurten bir
duyarhlik...

Varolanin igindekinde degismeyenin ne olduguna baktiginda ve mimarligini indirgeye, indirgeye gelmis
oldugu o noktada, mimarligin merkezinde insan oldugu sonucuna varmis. Her sey insan igindir. O
yapinin, o kentin, o ¢evrenin kullanicilari i¢in. Mimarin kendisi i¢in yapmakta oldugu sey, hi¢bir zaman,
bunlarin 6niine gegmemeli, bunu unutturmamalidir. Geldigi son c¢izgi de budur. Mimar iginin arkasinda
durur, 6niinde degil. Oniinde yasayan insanlar duracaktir giinkii... Yapinin sahip olmasi gereken olgller
de, proporsiyon da, kurgu da, striktir de bunun igindir, onun i¢in olmalidir.

Ogrencilik yillarinda, Huand Hatun tirbesinde, éliimiin dlgekle nasil anlatilabildigini bir daha unutamamis.
Olimi anlatabilen dlgedi... Turbenin varligi degil, tirbenin oradaki 6lgegi ile insana anlatilan “6lim”(.
Sonra olgek, kendi anlatacaklari igin hig yanindan ayirmadigi bir arag olmus. Yapilarinda, her seferinde
aktarilmaya calisilan duyarhlik icin sorulacak sorulardan birisi haline dénismus.

Ziya Tanal’'nin yapilarinda hep yatay bir etki var. Rusya’ daki bagbakanlik tesislerinde, “kat ylksekliklerini
zorlayarak azalttidimi hatirliyorum” der, “yapi yanindayken, insan odlglsine daha yakin hissedilebilsin
diye??”...Shell Vakfi tesislerinde de insan 6lgedine daha yakin gdstecegini diiglindiigu igin karolaji yatay
kullanir?®, “._.insansi élgiilere yaklasabildigim kadar yaklasabilmek igin, ben hep algaltmaya caligirim.
Yuikseltmeye cgalistigimi hi¢ hatirlamiyorum. Yillar once, ‘Olgileri evcillestirmek’ gibi bir s6z kullandigimi
ve bu s6zi sevdigimi hatirliyorum. Sonraki yillarda da bu sézcukleri kullanip durdum. Belki de onunla
ilgilidir’24,

Yapilari kendilerini unuturmak istercesine geri c¢ekiliyorlar. Belli belirsiz bir varoluslari var. Hep oradalar
ama buradayim diye bagirmiyorlar, dniinden gegebilirsiniz, gérmeyebilirsiniz ama isterseniz girebilirsiniz

20 M.Z.Tanali, “Abdi ipekgi Spor Salonu yarismasi Agiklama Notundan”, Mimar, Sayi 7, 1982
21 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s. 203

22 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s.136

23 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s.137

24 “Sgylesi - 27



16

de... “Yapi, mimarin kendini gostermesi icin bir olasilik, kendini 6ne stirme imkani degildir2>.” Girigleri de
gOsterigli degildir, yapinin timinde bir davet var ama girigler 6zellikle vurgulu degildir.

Kimi zaman binanin daha 6élg¢ill olmasi igin arazi yapiya dogru bir egim ile ylkselir, bazen Ust katlar ¢ati
aralarina 6zenle yerlestirilir, ya da sagirliklar seffaf kisimlarin Gizerine dogru sarkarlar, Abdi ipekgi spor
salonundaki devasa olgilerin insansilastirilabilmesi i¢in teknolojinin tasarlanmasi ve evcillestiriimesi
gerekir, “intiyaclarin gerektirdigi devasa dlgller 6nce teknolojinin tasarlanmasi ve evcillestiriimesi
gerekliligini birlikte getirdi2®”. Teknik ile estetigin birlestiriimesi 6nemlidir. Mimarligin geleceginin de bu
anlayista olacagina inanir. “Suluboya gibi pastel kullanilmaz2””.

Sonra da spor salonunun mimarisi “bu kadarda” tutulmaya calisildi diye anlatir... Her seferinde en az ile
yapmaya ¢alismak. Malzemede, acikliklarda, striktlrel kurguda, her seyi en az ile anlatmak, abartidan
kacmak.

Ziya Tanal’nin dilini, modern hareketin “dizlemlerden” olusan bir soyutlama ile yeniden kesfedilmesi
olarak nitelendirebiliriz. Bilinen bicimsel gostergelere referans vermeden ancak modern hareketin
barindirdigi dasiince bigiminin dogrulardan olusan bir soyutlama ile yeniden kurulmasidir. Varolani
devam ettiren degil, dénustiren bir yineleme ile.

Bodrum’da Kizildel evinde mevcut oOrlntlleri, agik mekanlari ve avlulari kargl temalar ile devirir.
Mimarinin artikiilasyonu hem Bodrum’ludur hem de dedgilidir. Gelenekselde varolan yasam bigimi korunur
ama yeni bir 6neriyi de sunar. Bildik olan oradadir... Hem de daha ¢ok bilinir... Bu onu bdlgeye dair kilar
ama yapilan bir yandan da varolana karsittir. Gegmis ile butlinlesmeye degil, paralel gercekler
olusturmaya calisir. Yerel veya bolgesel degil, hem “yer’e baglihgin hem kendine ézguligun buydsu
vardir...

o Jilh

Yap! ylzi boyunca devam eden dizlemlerdeki diizenlemeler, zemin ile sekil surekli olarak birbirine
doénudsir. Bir dizlem birseyin 6ni olarak baslar ve bir seyin arkasi olmaya donlsur. Cergevelenen ve
cerceveleyen ters doner. Hangi diizlemin konulan, hangisinin varedilen oldugu birbirine karisir.

Son tasarlamakta oldugu otel yapisi ile ilgili konusurken, alt kattaki ¢ikmalarda bazi yerlerin “olmadigini”
soyliyordu. “bak suralari olmadi, aslinda bunlarin hepsi ayni dizlemde olacak. Camlar bir dizlem,
sagirliklar bir dizlem olur mu? Hepsi ayni diizleme gelecek sonra ayni unsur, belli araliklarda cam, seffaf
olacak; sagirlik, balkon hepsi onun i¢inde ¢bzulecek.”

25 M.Z.Tanali, 1995 “Niye Prefabrike Beton” Mimarlik ve Prefabrikasyon Sempozyumu Bildirileri, T. Prefabrik Birligi,
istanbul, s. I11-1

26 M.Z.Tanal, 1982 “Abdi ipekgi agiklama notu” Mimar Dergisi say! 7 .30

27 M.Z.Tanali, 2000 ibid. s.102
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al eczacilik fakiltesi, ankara

Gergek duzlemleri izlerken gergek olmayan, sezilen dizlemleri hissedersiniz. Diizlemler boyunca bazi

niteliklerin alti ¢izilir bazilar acik birakilir Yapinin timinin algisinda beliren dizen, duzlemlerdeki
ayrintilarin dizenlenisinden gelir.

datchaloffice for the prime minister

0"

Sinirlar ve koselerde diizlemin sonlanisindaki diizenlemeler ile sekil zemin iligkisindeki bu dénlistim bir

belisizligi olusturur, perspektif yanilsamalari yaratir. Zit yénden bakildiginda ayni mimari elemanlarin
karsit etkisi vardir.
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Duzlemler aracihdi ile olusan bu dilin 6nerisi alisiimadik olani degil, var olanda bulunan potansiyeli
yeniden ortaya koymak ile iliskilidir. Kendi duyarliklarini aktarmak igin varolani kil payi bir fark ile
dénulstiren sessiz bir soyutlamadir. Yapi i¢inde gerceklesen farkli insan aktiviteleri bu dizlemlerde
gerceklesir ve birbirine baglanir. Anlam da bu kesisen, dénlsen pargalanan, ve kesismeyen dizlemlerin
iliskisinde olusturulur.

ibadan oteli, nijerya
stiidyo, garsi ve sinema kompleksi

e <

.
RN NN RSN R R

Bu anlatim, didsiinme, ya da tasarlama biciminde yodun bir hizin var. “Seylerin énemi hatta tim
zenginlikleri yanlizca barindirdiklarindan degil, ayni zamanda eksik biraktiklarindadir. Sevdigimiz seyin ‘o
sey’ oldugunu, ‘her sey olmamalarindan anliyoruz. Bizi daha fazlasindan mahrum biraktiklari bir sinirlari
olmasindan. Gizelin buruklugu budur iste?®”. Romain Gary’nin, Borges’nin, Saint Euxepery’nin
yazdiklarinda hep sodylenenlerden o6te, sdylenmeyenleri yakalarsiniz... HUznl iginizde duyarsiniz.
Soylenenlerin ardinda hep soylenmeyenler durur, eksilenler pek cok seyi olasilik olarak icinde tasir.
Sdylenenler, o sdylenmeyeni ortaya c¢ikarmak igindir. Bozkirin ona duyumsattigi gibi... Sessiz ve
huzurlu... Yapilan seylerin, daha énce yapilan hi¢ birseye benzemez goriindiigi bir mimarlik diinyasinda,
umudu kilpayi bir farkin farkedilmesinde bekleyen bir hiizin...

Tanali’'ya herhangi bir yapisinda, o yapi araciligi ile ne anlatmayi distiindigini sordugunuzda hep ayni
yaniti aliyorsunuz; “hi¢ bir sey anlatmak istemedim”. TUm anlami ve diger blatin anlamlari ile o mekanin
aktardiklari vardir. Ona goére mimarlik bir sey anlatmak icin degildir, yasanmak icindir. Mimarlik yapilan
birseydir ve icinde yasadikga diinyamiz degisir. 1991 yilinda Abdi ipekgi Spor Salonu, Prefabrik birliginin
Proje Odiiline layik gérildigiinde, bu disiincelerini dile getirir. “Umarim yapiyl yasayanlar, Tirkiye
Prefabrik Birligi’ nin kanaatine katilirlar?.”

Yeni ne var, neler degisiyor, ylizyilhn degisimleri hangi alanlarda gergeklesiyor diye olana bitene bakmak
ve farkli alanlardan mimarliga nelerin tasinabileceginin arayisinda olundugunu izledigimiz mimarlik
dinyasina tam tersinden bir bakisi var. O, ne degismiyor diye bakiyor. Degisiklige ugramis olanda,
degismeden kalanin ne olduguna, o varlidi olusturan niteligin ne olduguna bakiyor. Buradaki degismez
olarak kabul edilen ve degismeyen herhangi bir bigim degil, bir “t6z”. Tézl yakalamak, bulundugu yerden
ctkarmak, ona yeni bir bicim vererek kesfedilen bir seye donustirmek.

Bugun gecerli olan yaklagim, her yeni konuda, her yeni yapilan iste, her topografyada ve her cografyada
“yeni”, bir “felsefi” digtince olusturmak olarak cikiyor karsimiza. Ziya Tanal’'nin yapilari herhangi bir
felsefi sdyleme dayanmaz, onun yapilarinda gémuld olan toplam bir birikimdir.

Mikroskop altinda nesnelere bakip ta goérdiklerini mimarliga tasimak, veya bir Roma saatinin planini
araziye cizerek uzerindeki yapiya onun izlerini tasimak, veya mimari Griinde eszamanliligi veya zamanin

28 M.Simmel
29 M.Z.Tanali, 1991, “Odul Téreni Konugmasi” Prefabrik Birligi Dergisi, T. Prefabrik Birligi Yayinlari, Ocak 1992 s. 31
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sonunu anlatmak disulncelerini katiyyen anlayamaz. Geg¢miste olup biteni hice sayan, kimsenin isine
yaramiyacak icerikler olarak goérir bu durumlari. Gegmisin bilgisi olmadan, “o an igin” kurgulanan bu
distnceler, gecmisi icermedigi gibi gelecegi hi¢ icermez. ‘An’a yanit vermek gelecedi umursamamaktir,
oysa Tanali, bir insanin 6lumsizlik icin ugragsmasinin ne anlama geldigini bilir. Geriye bakinca uzanan
gecmisg, insani geriye cekmez, ileriye iter.

Belirli bir disiplinin diger disiplinler tarafindan tartisiimasi gerektigini, diger disiplinlerin dénup ilk disipline
bir yigin girdi verecedi, belirli bir bilim dalinin, disiplinin sinirli dinyasi diginda kalan &geler ile de
tartisilmasi, onun igin de kuskusuzdur. Mimarlik ile ilgili distncelerini hep diger disiplinler ile tartisarak,
batln bir yaratma eylemi olarak anlatir, ama dogasini, ilk ¢ikigini olusturmasini kabul etmez. Farkl olan,
yapilan isin dodasinda aranmalidir.

Mekan sanatinda Uretilenler, eder yapanlar tarafindan basite indirgenmemis, bir ‘yalelli’ haline
getiriimemis ise, higbir zaman diger alanlarda Uretilenler kadar kolay anlasilabilir olamayacaktir. Aksi
durumda ise mimarlik, mekan sanati olarak degil, onu c¢evreleyen unsurlar ve bigimler olarak
algilanacaktir. “Resme bakin, iyi bakin, zamanla, ressamin neyi 6nce neyi sonra gizildigini
farkedeceksiniz, dislince slrecinin ne oldugunu farketmeye baslayacaksiniz’3® der, mekanin da
baslangicini hissedebilmek igin, mimariden o kadar anlamak gerekir. “ClnkUu herkes iyi kétl gérir, daha
az kisi duyarlliklariyla algilamaya egitilmistir. Duyarlliklar algilayabilmek zor istir. Mimarlik Grindni
algilamak hem veren hem alan igin bu ylizden zordur. duyarliliklari bilemek gerekir3'”,

Mimarinin, cesitli masallar ya da felsefi sdylemler ile ortaya konmasi dislincesi o kadar yabancidir ki,
ancak yozluk ile agiklanabilir. Ayrica, “mimarin kendi i¢in yapmakta oldugu seyin bdyle bir icerikte
sunulmasi, yapilmakta olani, bir sdylem ile sinirlandirmamakta midir” diye sorar. Aslinda mimarinin bu
soylemlere takili olmasini, savsizlik ve amagsizlikla ilgili soysuz bir igerik olarak goérur. Bdyle bir icerigin
“yeni” oldugu disilincesini ise asla kabul etmez. Clnkil “yeni’nin iginde en azindan ahlaki bir “soru”’nun
varligina inanir. Bu “igeriksiz” diislinceler, “hep varolmus ve hep varolacak niteliklerle, her kiltirde ve
herkes igin gegerli olana iligkin degildir”.

Cunkd, bu séylemler insanlar ile ilgili degildir ve o insanin kendine iligskin bir “blyld” yaratma umudunun
pesindedir. “Mimarlik gibi bir alanda yurede dokunanlar, aciklamalarla falan olmuyor... Hatta tam aksi,
yanina sOzler gerekiyorsa olmamis oluyor’. Dilde anlami tagiyan soézcuktir. Mimarlikta ise yapi
elemanlari vardir, oran vardir, dlgek vardir ama sézcik yoktur. Mimarlik, mimarliktan baska hicbir sey
degildir. Mimarin dusunsel icerige sahip olmasi gerekliligi kaginilmazdir, teori her zaman pratisyenlerin
yaptiklarindan ¢ikar, ama bu anlatilanlar teori dedildir, yapitin kendisini anlatmaya ¢alismaktir ki bu da o
yapitin eksikligini gosterir.

Karsimizda “yep yeni” dedirterek duranin da “yeni” oldugunu kabul etmez, yenilik kesfedilen bir sey
degildir, ve “glinesin altinda yeni bir sey yok™tur. Yeni, gegmis slprulerek, diinyay! yenibastan kurmakla
degil, gecmisten gelen degerler ile, icinde bulundugumuz zamanda yaratabilecegimiz degerlerin birbiri
icinde erimesi ile olusabilir. Eskiye meydan okuyabilmek igin gelenekleri, sizden 6nce yapilmig olanlari iyi
bilmek gerektigini disindrs2. “Varolani kavramak ve ona anlam vermektir varolmayani yaratma
dartisise”.

30 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s. 123
31 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s. 68
82 “Sgylesi— 1”7

33 M.Z.Tanali, 1992, ibid. s.10
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Her cagda “yeni” olarak nitelendirilebilecek olanlarin, duyarlliklari, mimarhdin araglari ile anlatabilenler
oldugunu dusunuyor. Belli bir zaman araliginda, o ¢gagin modasi olarak kalmaya mahkum olan bir “farkh”
yerine, hep varolmus ve hep varolacak olanlarin pesinde. “Varolana &yle bir el surersiniz ki yeni olup
cikiverir ortaya®®”.

Pesinde oldugu seyin, “yep yeni” ya da “farkli” olmaya ¢alisan bir sey degil de, eski bir sarkinin yeniden
yazilmasi oldugunu anliyorsunuz. “Yeni” ile “yeniden” arasindaki anlam farki ne kadar 6nemliymis...
Buna, “olani, olana doénustirme” de diyebiliriz. Asil "yeni’nin burada, bu doénlstirme silrecinde
yasanacagi disuncesidir bu. Diustnce bicimi bdyle olunca, yapilanlar da 6yle oluyor. Cagdas olmak,
gecmisi “yeni” ugruna feda etmek degildir, yaratiimis olan degerleri korumak, unutmamakla ve onlari
cagdas kilmakla elde edilebilecek bir sonuctur. Bu, dedisen diinyanin anlamsiz hale gelmemesi icindir.
“Varolandan var olmayani bulmak, varolanin varligini sirdirmesine dayanak olur, varolan yok olmasin
diye”... “Atalarimizin bulduklarindan, heniz bulunamamis olanlari yaratacagiz, gelecegi, gelecegin
umudunu yaratmak boéyle olur”... Atalarinin ise, “yerel” degil, evrensel kiltlr birikimini yaratmis olan tim
insanlik ailesi olduguna inanir.

“Hep var olmus ve hep var olacak insana olan givendir bu... gindelik begenilere dayanmadan ve aninda
'helal olsun' dedirtmeyen... Bakinca, sasirtmayan. Glncel, moda olan bi¢imlere yaslanmayan. Belkide bu
nedenle zamanin asinmasina digerlerinden fazla dayanma umudu olan... Elbette her zaman
yakalanamayan kilpayr bir fark®...”, "Abartmak nedir, ‘alisilagelmis'i yaparken siradanhgin o6tesine
gecmek nasil olur? Alelade, siradan ile sade olan arasindaki farklar nedir, bu kilpayi farklari, bir elli yil
daha zamanim olsa ¢6zebilirmisim gibi geliyor”3%” diye dile geitirir bu dlislinceleri.

Tanal’'nin  tim bu dusinceleri klasist bir tutum. Himanist bir klasisim. Klasist gelenek, bugunki
potansiyel ile ge¢gmis basarilarin sentezini kurmaya galisir. Tanali, yaratma eylemini sdyle tarif eder, “hep
varolmus ve varolacak bir seylere kendince yanit aramak”... Basit, agik ve kolay anlasilir bir anlayistir bu.
Klasik kavrami, Ziya Tanal’nin mimari fikirlerinin olusturucusu degildir, ama vardigi son nokta odur.

34 M.Z.Tanali, 2002, ibid. s.158
35 M.Z.Tanali, 2000, ibid. s.79
36 M.Z.Tanalli, 2000, ibid. s.79
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Ziya Tanali: Tiirk Rasyonalizmine lyi Bir Ornek

Sengiil Oymen Giir, Prof. Dr.

Uluslararasi mimarlik dergilerinin ve bazi ulusal dergilerimizin ilettigi mesajlara bakilirsa tim dinyayi
imgelere, diislere ve akut bigimlere dayall ‘yeni ruh’ kasip kavurmaktadir. Yok dyle bir sey. Iki yil kadar
once Finlandiya’lli bir mimari okuyordum Architectural Review’da, soOyle diyordu: ‘Bizim iklimsel
kosullarimiz gelen gegen her modaya kapilmamiza elverisli degildir’. Cok disiindirdi beni. Ya bizim
modalara kapilacak ne halimiz var? Bu ylzden Ziya Tanal gercgekliginde bir bagka tirli baktim
kiureye...Modern Rasyonalitenin kdklerine indim.

Bu kapsamda dnce Alman ve Rus aklini anlamak gerekir. Aiman akh belki dogustan akilci midir bilemem
ama Rus akli ile siki iligkiler iginde gelismis, ve Rus Konstriktivizminin ¢ok etkisi altinda kalmis oldugu
apacgik. Gergi, Rus Konstruktivizminin sanatsal agirhgi olarak ortaya ¢ikan Suprematizm,
Dekonstruktivistlere de model olusturdugu igin artik pek de masum sayillmaz ama, isin bu yani Tanal’yi
zaten ilgilendirmediginden biz Modernizmin Konstriktivist ayagini irdelemekle ise baslayabiliriz.

1. KONSTRUKTIViZM

Mimarlikta Konstriktivist akim ¢ok farkl ve u¢ yorumlara maruz kalmis bir akimdir. Sistematik olmasi bir
kisim insanda hayranlik uyandirirken, diger bir kisim insan, Konstriktivizmin mimarligi sosyal devrimin bir
katalizru olarak gérmesinden rahatsizlik duymustur. Bigimlendirme surecinde yapisal teknolojilere agirlik
vermelerini, bigimlerin yapilabilirligini arastirmalarini ve dogrudan bina striktirleri ve yapimiyla
ilgilenmelerini ise bazilar bir saplanti olarak yorumlamiglardir. Bana gelince; kanimca, Konstriktivist'lerin
yaklasimlarinda sansa ve icguduye yer yoktur. Konstriktivizm tam bir ‘sistem yaklagimi'dir.

Gan’in kitabinda, ‘konstruktiia, tektonika ve faktura’ya yol agan toparlayici ve dizenleyici bir yéntem fikri
esastir. Konstruktiia problemin sosyal iceriginin felsefi dayanaklara gore ¢6zimlenmesi ve sorunun sosyal
dizlemde belirlenmesi demektir. Tektonika, yeni icerik ve yeni bicimin sentezi demektir. ‘Tektonikasi
olmayan bir konstriiktivizm renksiz bir resim gibidir' der, Gan3’. Rodchenko ve karisinin ogretilerinde
bicim her turli sosyal degisimi barindirabilecek ve/veya ona destek olacak bicimdir. Faktura bu bigimin
Uretilmesi demektir ve laboratuar arastirmalari buna ydnelmistir. Grupta bazi bigimlerin toplumsal
destekleyecegi gorisi egemendir.

Sozclleri ve kuramcilari sayilan Moisei Ginzburg “Bigim, x, bicimlendirmenin 6n kosullarina bagli olarak
her zaman tamamen yeniden olusturulmasi gereken bir bilinmeyendir’, demistir. (Zaman zaman
onlarinkiyle Ortisen modern jargonda da bicimi saran tium karar alanlarini icine alan bir model elde
edilmek istenmistir3e).

87 Gan, A., Konstruktivizm, Tver, 1922,
38 C. Alexander'in 6nerdigi saydam kutu yaklasimi bu anlayistan tiiremistir (Notes on the Synthesis of Form,
MIT, 1964).
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Ginzburg mimarligi, yalnizca bir retorik olmaktan ziyade betonlasabilen bir siir olarak gortiyordu. Kendisi,
insan etkinliklerinin sistematik ¢ézimlemesini tasarlamaya bir baz olarak alan ilk mimardir. Ginzburg
mimari problem taniminin sosyal konstriksiyonundan ise baslar. Bigimsel konstriksiyon bunu izleme
durumundadir ve kendisi dilbilimsel bir yapidir. Bigcim konstriksiyonu geregi, saf bilimlerden (nauki)
cikarihir. Moisei Ginzburg ‘Bir sanatginin ne istedigini bilmesinin, neyi hedefledidini bilmesinin,
¢alismasinin anlaminin ne oldugunu &énceden kavramasinin, onun yaraticihdini sinirlayabilecegine
inanmiyorum...Bilingalti ve i¢gudusel yaraticilik yerini, berrak, net agikga oOrgutlenmis bir yonteme
birakmalidir...Béyle bir ydntem mimarin enerjisinin bosa harcanmasini onler’, demistir. Nikolai
Krassil'nikov da ‘Boylece i¢gori yok olmaz, dogru yerine gelir oturur’ diyerek Ginzburg’a destek vermistir.

Yakin tarihlerin Sovyet kuramcilarindan biri olan M. R. Savchenko konstriiktivist mimari akimin
arastirmalarini, gerek mekana gerekse topluma yonelik ¢ift bash arastirmalar olarak tanimlamistir. Bu gift
yonelimlilik durumu sirekli olarak karsimiza ‘mimarlik parametreleri’ ve ‘mimari 6zellikler’ arasinda ortaya
cilkan ayrimda da vyansir. Savchenko, ‘Parametreler bir binanin ve mekanlarinin, misteri ve
kullanicilarinin ve iginde gegen etkinliklerinin dogrudan oélgtmleridir, ‘6zellikler ise, dogal olarak sosyo-
kulturel degerleri yansitan topyekun degerlendirmelerdir’ der.

Akimin en belirgin 6zelligi tasarimda makine gibi lineer bir yol izlemesidir. Bu tutumun en iyi anlatildig
yapit 1927’lerde Ginzburg tarafindan kaleme alinmis ve kendi modern mimarlik dergilerinde yayimlanmis
olan “Bir laboratuar ve egitim yontemi olarak Konstriiktivizm”dir. Bu calisma Moskova ileri teknoloji
Enstitisiinde Mimarlik Boélimiinde vyazarin verdigi “Mimarlik Kuramlari” dersinin bir 6zetidir.
Konstriktivistlerin tasarim yéntemlerinden Monistik ydntem olarak s6z edilir.

Daha sonra Fonksiyonalist yontem olarak adlandirilacak olan monistik ydntem mimarin araglari ile diinya
gérusundn birligine dayanan bir yontemdir. Konstruktsiia’nin tasarima genel yaklasimi iginde verinin
dizenlenmesi, problemlerin Oncelik sirasina konmasi, biresim (sentez) ydntemleri, degerlendirme
Olgutlerinin belirlenmesi vardir. En fazla 6nceligi olanin ¢ézimlenmesinden en az o6nceligi olanin
¢6zimlenmesine dogru ilerleyen bu tasarim yontemiyle Konstriiktivist mimarlar sayisiz yepyeni bigimsel
érgltlenmeler ve bunlarin parametrelerini ortaya koymuslardir. Ozelikleri ortaya koymada da belli bir yol
alinmig ve bu alanda da Rasyonalistlerden Ladovsky, Krinsky ve digerleri calismigtir.

2. SUPREMATIZM

Sluprematizmin kuruculari Konstriktivizmin Unli ressami Alexander Rodchenko ve Kazimir Malevich’in
basi ¢ektidi bir gruptur. Digerleri Leonidov, El Lissitsky ve lakov Chernikhov’'dur. Bu t¢l Konstriktivist
mantik ile Stprematist estetigin bir biresimine varabilmek icin udras veren kuramcilardir. El Lissitzky,
lakov Chernikhov ve lvan Leonidov her iki ucun pozitif farklarinin farkinda olarak, her iki bakisa da olumlu
bir konum almanin yaratici tasarimlar kapsaminda dogru olacaginin bilincine varmislardi. Burada biregim
(sentez) s6zcugl tam da yerindedir, ¢linklii Konstriiktivizmin ve Siprematizmin ortaya ¢ikis nedenleri
neredeyse taban tabana zittir.

Konstriktivizmin savas 6ncesi orneklerini veren Vladimir Tatlin’e baktigimizda gercek malzemenin
imkanlarinin gercek mekanda yordandidini goruriz. Oysa, Kazimir Malevich’in u¢ soyutlamalarinda, algi,
anlam ve zamanin ruhsal olarak kavranmasini da iceren doért boyutlu mekan etit edilmektedir. Gergek
boyutsal oélclleri olmayan, saf bi¢im lehine gercek malzemeyi programh bir bicimde elimine eden bir

39 papadakis, Cook Benjamin, Deconstruction, Omnibus Volume, 1989, s. 28 ve 29.
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mekandir bu. Burada deneyimsel olan zaman fikri, materyal olani ruhsal olana tasiyan dérdiinci boyuttur.
Kisacasi, Suprematist alan, kesin boyutlari olan gergek nesneler yerine ¢arpisma, ¢elisme ve zitlik gibi
olgularin mekanidir. Dolayisiyla, Stprematist bir calisma agikga 6lgiisiiz ve 6lgeksizdir©.

3. ALMAN ELEMENTERIZMI

Kita Avrupasrnda ‘Konstriktivizm’ (Yapisalcilik) makine estetigi kapsaminda Rusya ile hemen hemen
ayni tarihlerde oldukga yaygin olarak kullanilan bir terimdi ama, Rusya’da oldugu gibi belli bir idealist
inan¢ tasimamaktaydi. El Lissitsky 1921 yilinda Rusya’dan ayriip Almanya’ya gelene kadar
Konstriktivizm spesifik bir grubun adi olmaktan ¢gok Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in dokunsal ve optik
cekicilikte odaklanan Realist Manifesto’larinda ortaya koyduklari idealist tasarim yaklasimi olarak
algilanmaktaydi*t. Buna karsin ‘Elementerizm’ kavrami Malevich’in  Slprematist resimlerinin
agiklanmasinda “temel stprematist elemanlar” seklinde en erken 1915’lerde kullanima girmisti. Bu deyis
bir kompozisyonun temel birimlerini olusturan bigimler anlaminda kullaniimaktaydi.

Elementerizm L’Ecole des Beaux Arts’in hocalarindan Guadet'ye*? de ¢gok yakinmis gibi durmakla birlikte
Guadet'de elemanlar bir konstriiksiyonun ayrilmaz yapisal pargalari, aks sistemleri anlamina
gelmekteydiler. Theo van Doesburg’un elementerist resimlerinde ise elemanlar renk alanlari olarak kimlik
kazanmaktaydi. Kisacasi, bu tarihlerde Avrupa elementerizmi Malevich’in elementerizmden anladigindan
farkliydi. Elementerist sanatin Avrupa’da ilk bilingli 6rnedini en erken Moholy-Nagy ve Kiesler (Cité dans
L’Espace) ancak 1926’da ortaya koymustur.

Demek ki, Bauhaus’tan yetisenlerin yaratici bigimlerinin arkasinda El Lissitsky’nin Proun43 galismalarinin
ve Ogretilerinin yattigi kabul edilmek durumundadir. Konstriktivizmin Bati Avrupa gelenegdi sayilabilecek
Elementerizm’in 6ncusi Avrupa’da El Lissitsky’dir. Onun Bati Avrupa’ya tasididi fark, Picasso ve Léger
gibi Kubist isimlerin, Theo van Doesburg gibi De Stijl akim savunucularinin etki alani gergevesinde ortaya
¢ikan purist sadeligin, Konstriktivist-yapisalci bir rasyonel ile birlesmesi ve sonucunda ortaya ¢ikan
sentezin yaraticiligidir. Ancak altini ¢izmek gerekir ki, Alman Elementerizmi Malevich’in soyut sanatsal
bigimlerinin duygusal ve duyumsal terminoloji ve anlamindan arindiriimis ve yapisallik kazanmis halidir.

Bu yapisal rasyonelin, ‘bir probleme sistemli bir yaklasma bicimi’ seklinde rahatlikla yorumlayabilecedimiz
Konstruktivizm ile birlikte surdirilmesi ise ¢ok sayida Alman mimarin ve dolayisiyla Almanya’nin zaman
icinde modern mimari kimligini olusturmustur. Yabanci kaynaklardan izlenebildidi kadariyla Alman
toplumu akildisi olanin uygulanmasini biyuk ¢oklukla yabanci kdkenli mimarlara birakmigtir. Aimanya’da
enerji duyarli ve sirdurllebilir tasarimlar Elementerist bir duyarliik ve Konstriktivist akilcilikla
bltinlesmekte ve Alman kdkenli mimarlarin yapilarinda purist bir estetik anlayis ve teknik kusursuzlukla
surdurdlmektedir.

Ulkemizde mimarlik 6gretilerinin kurumlagmasi sirasinda da egemen olan tutum iste bu Alman akli
olmustur. Elementer bigimler, isleve dayali ¢ézimlemeler ve yapisal kusursuzluk erken Cumhuriyet
déneminde ve 80’li yillara kadar suren dénemde mimarlik egitimimizin ve uygulamalarimizin temel dlguti

40 E| Lissitsky, Proun Folio (litograflar)

41 U. Conrads (der), 20.yy Mimarisinde programlar ve Manifestolar, S. Yavuz (¢ev) Sevki Vanli Yay., 1991, s.43.
42 1886'da 52 yillik kusursuz hizmet {izerine okulunda profesér olan J. Gaudet 1902'de Eléments et Théoeries
de L’architectue konulu bir kitapta konferanslarini toplamistir.

43 proun Rusga’da obje anlamina gelir.
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olmustur. Bayuk bir tutarlilik icinde ginimuze kadar bu akilci rasyoneli yasama gegirenler arasinda Ziya
Tanall Gstinde durmaya deger bir isimdir.

4. ZIYA TANALI

Modern rasyonelin, bir baska deyisle Fonksiyonalizm’in tGlkemizden iyi bir 6rnegdi olarak algiladigim Ziya
Tanal’'nin genel olarak binaya yaklasiminda sansa, bicimsel oyunlara, tarihsel anakronizmalara ve
gelecekle ilgili varsayimlara yer yoktur. Clnki ona goére bunlarin anlami da yoktur. Bigim anlamini,
yasayan kdltir, bina kullanim aligkanliklari ve en énemlisi “yer’den alir. Onu tiim evrenselligine karsin
yerel yapan iste bu, “iligkiler sistemi” seklinde tanimlayabilecegimiz cografyasal ve kiiltlrel “yer"dir. Bina
anlamini yerden, Tanall ise adini bu sistematigin duyarlilikla kavranmasindan alir. Onun iggtidisi bu
konuda zirvededir. Elazig Universitesi Kampiis Planlamasi evrensel aklin elementerizmi ile yerel
duyarhligin bir bileskesidir.

Elazi§ Firat Universitesi, 1. Etap

Bunun disinda Tanal’'nin bina i¢ ¢dzimlemeleri tipki Stirling’inki gibi saglam, isler vaziyette ve sagliklidir.
Akilla gerilmis bir kasnak Uzerine duyguyla islenmis nakislar gibidir evleri Tanal’'nin. Kizildel evi Fethi
Arda Evi her noktasi distnulmus, yerel iklimle értismus, kimlik ve karakterini yerden alan evlerdir.

Fethi Arda Evi



25

Konstruktivizmde, konstruktiia, tektonika ve fakturaya yol agan toparlayici ve diizenleyici bir yontem
fikrinin esas oldugunu sdéylemistik. Konstruktiia problemin sosyal igeriginin felsefi dayanaklara gore
¢6zumlenmesi ve sorunun sosyal diizlemde belirlenmesi, Tektonika ise icerik ve bi¢cimin sentezi demekti.
Bu baglamda Tanal’'nin klasik bigimleri, denenmis, sinanmis ve bu nedenle de her tirli sosyal degisimi
barindirabilecek ve/veya ona destek olacak bigimlerdir. Bunu saglamak igin bigcimsel kurgulara ve
uydurmalara gerek olmadigi gergegini Tanali'nin yapilarinin zamana islevsel olarak dayanabilmesinden
cikarmak olanakhdir. Ozellikle egitim kurumlari igin tasarladigi yapilar bu baglamda rahatlikla isaret
edebiliriz. Ziraat Fakultesi Bag ve Bahge Kursusu, Ankara Universitesi Spor Salonu, Ankara Universitesi
Eczacilik Fakiiltesi ve Elazig Universitesi Veteriner Fakiiltesi Tanall rasyonalizminin giizel drnekleridir.

Bag Bahge Kursusu, Ankara An| S Veteriner Fakiiltesi, Elazi§

Eczacilik Fakiltesi, Ankara

Buralarda tanidik bicimler Tanal'nin duyarl inceligiyle butunlesmekte ve klasik bir kimlik
kazanmaktadirlar.

Fakturanin 6ykusunu ise Tanal kendi kitabinda ve kendi diliyle cok guizel aktarmaktadir (2000).

Ginzburg, mimari problem taniminin sosyal konstriiksiyonuyla ise baslar. Bigimsel konstriiksiyon bunu
izleme durumundadir ve kendisi dilbilimsel bir yapidir. Bigim konstriiksiyonu geregi, saf bilimlerden
(nauki) cikarilir. Tanali, bigimlerini saf Oklit geometrisinden, yani akilla ve yasamla sinanmis
geometrilerden c¢ikarir. Konstruktsiia’nin tasarima genel yaklasimi iginde verinin dizenlenmesi,
problemlerin dncelik sirasina konmasi, biresim (sentez) ydntemleri, degerlendirme 6lgltlerinin
belirlenmesi vardi. En fazla onceligi olanin ¢éziimlenmesinden en az o6ncelidi olanin ¢ézimlenmesine
dogdru ilerleyen bu tasarim yontemiyle Konstriktivist mimarlar sayisiz yepyeni bigimsel oérgutlenmeler ve
bunlarin parametrelerini ortaya koymuslardir.

Tanal’'nin bigimlerini ayni mantikla ¢ogalttigi yapilarinin kronolojik olarak incelenmesinden agik¢a ortaya
¢ikmakta; konfiglirasyonlarinda hep bir 6ncekinden izler bulunmasina karsin alternatif denemeler giderek
zenginlesmekte; kisacasi Tanali, dogru buldugu yolda olaganista bir tutarllik icinde ilerlemektedir.
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Dar alanda bir dansa déonen Sayistay binasinda ve Rusya Basbakanlik Dinlenme evi projelerinde Tirk
erken modernizminin de Tanali deneyimleri arasinda sindiriimis oldugu g6z ucuyla fark edilmekte;
Tanal’'nin, gegmisin yerel aklini da yadsimadigi izlenimi guiglenmektedir.

g Wige’

Sy|§tay, Ankara Ba§bakak Konutuver

Burada soluklanip su soruyu sorabiliriz: acaba mimarin kendi karakter ozellikleri ile yapilar arasinda bir
bagllasim oldugu savi dogru mudur? Ozinl koruyan mimar t6zini de korur mu? Bu durumda yaratanin
t6zl kendi bedeninin 6tesinde yarattiklari ve gergeklestirdikleri olarak algilanmalidir, dogal olarak....

Tanali, bina parametrelerine saygil, yeni yasam bicimleri ve etkinlikleri icat etmeden, yagsami oldugu gibi
alan, koruyan ve gozeten bir mimardir. Bu giine degin bir musteri sikayetinin kayda gectigine hi¢ tanik
olmadim. Binalarindaki ekonomik kaygilar ise gelismekte olan bir Ulkenin toplumsalina sunulan bir
saygidir bence. Tanrisal ve metafizik degerlerin ¢okmesi ayri bir dyki ama, sosyal gercgeklikleri
kavramamak ve israrla mimarin kendi ayricalidinin yapilarinda yansitiimasi ugruna mimari problemi
linguistik ya da ne sekilde olursa olsun problemlestirmek bir erdem midir? Yukarida isaret ettigim Fin’linin
dedigi gibi bizim simaracak ne halimiz var? Bu baglamda Tanali’'nin yapilari ile ilgili 6zellikler, yani, sosyo-
kulturel degerleri yansitan topyekun degerlendirmeler, onun ekonomik alt-yapiya ne denli duyarli ve
Olcull bir mimar oldugunu acgikga sergilemektedir.

Onun yaraticihdi, pUrist sadeligin, konstruktivist-yapisalci rasyonel ile birlesmesinden ortaya c¢ikan, her
turld mitolojik ve simgesel ¢agrisimdan uzak duran sentezlerinde aranmalidir. Bu yaratici ve sistemli
yaklasimi onu Tirk Modernizminin en basarili 6rnekleri arasina yerlestirmemize yeter. Ve, sanirim buna
da kimse sesini ¢gikaramaz.
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Ziya Tanal’nin Madde Bagimhilari Tedavi Merkezi Uzerine Bir Deneme

flhan Kesmez, Y.Mimar

Girelim bakalim

“Avant-garde, klasige kullanacagi araglar birakir ve gider” cimlesini ilk olarak, Tanal'nin Sadelestirmeler
adli kitabinin ilk hallerinden birinde okumustum. Daha sonra kendisinden bu clmlenin hikayesini de
dinleme olanagd! buldum. Cimle, kendisine Necil Kazim Akses tarafindan sarf edilmisti. Hatta Tanal’'nin

kendi deyimi ile Necil Kazim Akses’i “sikistirmasi” sonucunda dile getirilmigti.

DOnemin gézde mizik akimlari ve guruplarinin tarzlari ile senfonik muzigin elestirisi Uzerine yaptiklari bir
sohbette ortaya atiimisti. Dénem 1960’larin sonu, Beatles’in ve diger Rock guruplarinin ortaligi kasip
kavurdugu dénem. Cogunlukla uzun saclh gitar virtidzlerinin emprovize (dogag) uzun sololar “attigi”, gitar
kahramanlarinin ortaya ¢iktigi dénem. Onemli olan ise Necil Kazim’in bu ciimleyi sarf etmesinden sonra,
Tanal’'nin, onun bazi eserlerinde kimi yerlerde kemanlari “serbest” biraktigini fark etmesi. Aslinda Akses,
icinde yasadigi ¢agin “avant-garde”inin buldugu yeniliklerden hangilerinin kalici oldugunu, hangilerinin

gegici modalar oldugunu ayirt edebilmis ve kendi eserlerinde de kullanabilmistir.

Bugln uzun sagh gitar kahramanlari yok, uzun emprovize sololar yok, hatta rock muzik 6ldi deniliyor.
Ama emprovizasyonun bestelerin icrasinda énemli yeri var... Akses bunu dnceden gérebilmisti. isin
garibi, ben John Lennon ile yapilmis ¢ok uzun bir sohbetin kitabini okurken hig fark etmemistim, ama
Lennon da 1970 lerin sonunda artik boyle distinmeye baslamis, hatta kendi mizigini rock olarak degil
“avant-garde” olarak niteliyordu. En Onemli unsurlarida (gitar ¢almak ile ilgili) dogaclama olarak
tanimliyordu. Tanal’nin bu séylediklerinden sonra o kitabi donlp tekrar okuyup hayretle kesfettim.

lyi de, bugiin mimaride kim “avant-garde” ve ondan “ne” alinip klasik anlamda yirimekte olana eklenerek
devam edilebilir? iste, Tanali ile yaptigimiz o sohbetlerde, onu dinlerken kafamin bir ksesine takil kalan
soru buydu. Uzun surmedi, takili kaldigi yerden disti, ya da ben onu tagiyamadim, unuttum gitti, baska
problemlerin cevabinin mimarlik alaninda daha énemli oldugunu digtinmeye basladim, onlarla ugrastim.
Bu arada Sadelestirmeler basildi. Bu vesile ile bu cimleyi yeniden okudum. Yine bir sire takili kaldi ama
sonuglanmadan yine dustu gitti.

Aslinda bana ipucu olsun diye, belki de test amagclh bir sohbette Tanali, bana buginin “avant-garde”inin
Post-modernizm oldugunu sdyledi. Her zaman ilerici ve pozitif olarak algiladigim “avant-garde” teriminin
tarifsiz bir nefretle reddettigim Post-modernizm’e uygun gorilmesi zaten yeterince kétlydl, birde ondan
alinacak bir seyler oldugunu dustinmek imkansizdi. Yinede bir siire daha zihnim bu soruyla mucadele
halinde kaldi. (Bu arada o bir test idiyse, gegemedim her halde.)

Madde Bagimlilar’nin ilk gizimlerini gérdiigiimde, Tanali ¢ok heyecanliydi. istedigini yaptigini, “binanin
Olgulerini kugllterek evcillestirebildigini ayrica ahlakin nerelerinde oldugunu bilenlere ahlakin ne
oldugunu” gosterdigini séyliiyordu. itiraf etmeliyim ki ben ortada, gok dengeli bir kiitle ve “glizel” bir cephe
disinda bir sey géremiyordum. Hele ahlak konusunun nasil olup ta araya karistigini hic anlamamistim.
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Daha ¢ok, kitlenin oranlarinin modulor’a uygun olup olmadigini, uygun ise, acaba bu yizden mi bu kadar
iyi diye distniyordum.

Sonugta binanin ingaati bitti, ve gidip gezdik, gézle gérinenin dtesinde aklimiza ve kalbimize hitap eden
bir sonu¢ ¢ikmisti ortaya. Yine de bunun sebebini ve derinligini anlamak i¢in biraz daha fazlasi gerekti.
Kutlamak igin gittigimiz yemekte bir pegetenin Uzerine ¢iziktirilmis bir sema ile ancak gercekten nigin o
binanin bana o kadar iyi geldigini anladim. Daha sonra da Tanal kendi Gslubunda yazdigi bir metinde
bunu biraz olsun “anlatiyordu” aslinda ama ben anlasildigindan emin degilim. iste bu yiizden burada énce
bunu anlatmay! deneyecegim.

Mimaride Ahlak:
Her seyden once “ahlak, bizim birincil olarak ona verdigimiz anlamin o6tesinde, genellesebilen ve

yaptigimiz tim faaliyetlere uygulanabilen bir kavram. Dolayisi ile, mimarligin da kendi i¢cinde gesitlenen
ve yayginlasan fakat tarifi gok da yapilmamis bir ahlak anlayisi var.

Bati kultiru ve dolayisi ile mimarhidinin besigi sayilan Yunan mimarliginda bu ahlakin dnemli bir boyutu
yalan s@ylememektir. Ancak bu “yalan sdylememek” bir konusma bicimi degil, bazi mimari tercih ve
tasarim ilkelerinde viicut bulan bir mimarlik tavridir. Ornegin, tagiyici olan ile tasiyici olmayanin ayirt
edilmesi, hi¢bir malzemenin bir bagkasi gibi gdsteriimemesi gibi yaklagimlar, bir tasarim ahlakinin ilk
navelerini olusturmustur.

Daha sonra kendini rasyonalist sayarak klasist yaklagsimlarin devamini getiren tim akimlarda bunlar g6z
ardi edilmeden, belki biraz eklenerek, devam ettiriimistir. Rasyonalizm ve Klasizm’in temsilciligine
soyunan ve bu iddiayl devam ettiren Modern mimarlik icin de bu bdyledir. Modern mimarhgin fikir
babalarindan olan Violet Le Duc; “mimarlik yalan sdylememelidir, tag tas gibi, ahsap, ahsap gibi
kullaniimahdir’” demisgtir.

Violet Le Duc: “Tas, tas gibi; ahsap, ahsap gibi
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Modern mimarligin kokinl olusturan en 6nemli yapitlardan biri olan Morris ve Web’in Kirmizi Ev’deki en
blylk iddialari malzemenin agikta birakilmasi, plan ve cephe dizeninin “i¢” ten kaynaklanmasi ve
dolayisi ile yalan séylememesi idi. Binanin renginin kirmizilidi, ilk defa acikta birakilan, (bugin neredeyse

bir tarzdir) kirmizi tugladan kaynaklanmaktadir.

Cephede de, igerdeki fonksiyona gére degisik ebatlarda ve bigimlerde pencere kullaniimistir. Planin
kendisinin en dnemli Ozellidi: kendinden o©nceki rasyonalist dénemlerin tersine ve oOtesinde, plan
simetrisini de kirabilmis olabilmesidir.

Kirmizi ev: Igerden Digari dogru ilk tasarim

Hatirlarsaniz Paladio’nun villa Rotondo’su iki eksende simetriktir ve cephe dizeni altin oran kurallarina
gOre dizenlenmisgtir.

Palladio: Klasik oranlar icerideki islevi esir almis.

Bu ylUzden iceride degisik amacli mekanlar ayni boyut ve formda yapilmistir. Oysa “kirmizi ev” sadece
malzeme kullanimi ve stikturin ifadedesi agisindan degil, fonksiyon ve cephe duzeni agisindan da
“durdst’tar. Yani yalan séylemez.

Kisacasi modern mimari kendisine yeni bir ahlak disturu gelistirmistir: Plan ile cephe birbirleri ile durust
bir sekilde iligkili olmali, plandaki fonksiyon farkliliklari cepheye yansitiimali, ve yalan séylenmemelidir.

Avant-garde ve Modern Sonrasi

Modern sonrasinda ise belki de tarihsel referanslarin kullaniimasinin yarattigi tartismanin toz dumani
arasinda, c¢cok da fark ediimeyen bir sekilde, bu ahlaki tavrin giderek bir tutuculuga, bir irticaya
donudstigund ortaya koydu.

Daha dogrusu Tanali bunu ifade edince, bunun dogrulugu ve asikarligi ortaya koydu. Aslinda, Post-
modern’ler arasinda bunu direkt olarak yazip sdyleyen yok, en azindan benim bildigim kadariyla yok.
Ancak bdyle bir durum agik bir sekilde var.
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Cephe ile plan arasindaki iligki, hatta cephe ile fonksiyon arasindaki iliski Post-modernizm’in basindan
beri dedisik yontem ve oOnerilerle kirilmis ve bagimsizlastiriimistir. Venturinin 1970’lerde ve 1980’lerde
soyledigi, yazdigi ve yaptigi, “madem bdyle bir degisim var bunu, simgesel bir anlam icermesi igin ve yeni
ctkmakta olan semiotik (gostergebilim) ile iligkili olarak, yapalim” anlamina gelmektedir.

.

Venturi: Cephe, simgsel anlam ile olugmali

Diger onctuler de kendi bigimlerinde, bir sekilde ayni kirllmayi baska amagclarla gergeklestirmislerdir. Bu
tek tek yaptiklarindan ve sdylediklerinden ayristirilabilir. Ancak, énemli ve 6zgun bir degerlendirme olan,
tim Post-modern’lerin yaptiklari onca farkli, c¢esitli ve karmasik isin bdyle bir ortak platformda
birlestirilebilir oldugunu fark etmekti.

lPostmodernizm: Cepheiile fonlzsiyon (i¢ ile dig) birbirinden ayrilabilir, hatta ayrilmalidir

“Post-modern” avant-garde, bize ahlak konusunu tutuculuga cgevirdigimiz ve amag ile araglari birbirine
karnistirdigimizi hatirlatti. Ve aslinda yok olup gitmege mahkum oldugunun da sinyallerini vermeye
basladi. Goérevini layigi ile yerine getirdigini ve Klasizm’e katkida bulundugunu anlamak igin ise Tanal’'nin
g6zlemi gerekiyordu. Bu gézlem, kendisini “modern sonrasi” olarak tarif etmeyen, daha “modern” ya da
rasyonalist olarak géren mimarlar icin, 60’larda tikanip kalmig gibi gdéziken ilerlemenin devamini saglama
konusunda, temel bir unsur haline donlisebilecedi izlenimini vermektedir.

lyi kavram da, nasil bir uygulama?

Peki bu tutuculugumuzdan nasil, ne adina ve ne amagla kurtulacagiz? Sonug, modern sonrasindaki gibi
bir renk ve bigim curcunasi mi olacak, yoksa kaldigimiz yerden geliserek, gelistirerek devam edebilecek
miyiz? Bu sorularin cevabi, kavramsal baglamda tartismaktan ¢ok, uygulamada ortaya konacak urinlerle
verilebilirdi. iste Madde Bagimlilarinin énemi de burada ortaya ¢cikmaktadir.

Tanali, Madde Bagimlilari Yapisi'nin temel yaklasimlarindan birinin, binayi “oldugundan kiguk gosterip,
insan boyutuna indirgemek” oldugunu sdyliyordu. Bdyle oldugu icin de birgok mimari ¢ézimleme
denenmis. Binanin sacaklari geri ¢ekilmis, ¢evresindeki arsanin kotlari ile bu amagla oynanmis, kirilmalar
kullaniimig, ama yine de yetersiz kalinma tehlikesi ile kargi karsiya gelinmis oldugu anlasiliyor. Bunun
sebebi ise binanin yiksekligine karsin uzunlugunun fazla olmasidir denebilir.
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iste bu durumda Tanali, cephede amagladig 6lgegi, bir tiir “gesitieme” ile, kirilmalarla elde etmede, bir tiir
farkhlik elde etmede gérmus. Ancak farkli bir modilasyon kullanmak igin “icerde”, yani fonksiyonda bir
potansiyel yok. Kisacasi, icerde bir birinin ayni olan odalar var. Sonugta ise ¢6zim, klasist ahlakin bir
bagnazliga dénisip dénismedigini gindeme getirip, cephedeki modilasyonu fonksiyondan 6zgur kilip,
benzer fonksiyonlar igin iki farkli cephe agikligini yan yana getirmede aramis.

= "/ 2

Madde Bagimlari: Digarisi ve igerisi bagimsiz olarak ayni amaca hizmet ediyor.

Aslinda kimi sohbetlerde sdyledigi bir cok seyden ben Ziya Tanal’'nin epeydir bu denemeyi yapmayi
bekledigini, coktan cephe ve fonksiyonun bagdimsizligini saglama amacinda oldugunu anliyorum. Bunun
ortaya ¢iktig1 yapi ise Madde Bagimlilari oldu. Bu binaya has bir ¢ézim gelistirmekten 6te, kendince bir
yorumu, bu binada deneme firsati buldu.

Bu 6zglrlik, modern sonrasi’nin ortalii kasip kavurdugu ve hig¢ bir gizginin sebebi ve sonucunun kimse
tarafindan tartisiimadidi bir ortamda ¢ok kiiglk bir sonug olarak gértlebilir. Ancak sular duuruldugunda,
modern sonrasi duruldugunda, rasyonalist akimlarin yenilenme konusunda aradi§i cevaplardan birinin bu
olabilecegi dusunulmelidir. Belki de, ortaya ¢ikacak yeni durumun ne olacagina dair bir ipucu yakalamis
olduk. Kirmizi ev ile Corbusier arasinda gorsel olarak ¢ok bulylk bir fark olabilir ama ikincisinin ilkinin
Urtind oldugu unutulmamalidir.

Villa Savoy: Hem igerden disari tasarim, hem de disardan klasik orantilar ve asal geometri

Ozgiirliik yeni degil ama eksikti

Tam da Corbusier'den bahsetmigken, yeni kesfetmekte oldugumuz bir 6zgurligin tarifini onun sayesinde
daha iyi ortaya koyabiliriz sanirim. Corbusier'nin mimarlikta bes noktasinin ikisi “6zgurluk” ile ilgilidir:
Ozgiir plan ve 6zgiir cephe... Corbusier 6zgirliik kelimesini belirli bir amag dahilinde kullanmistir. Sanayi
devriminin Urinu olan yeni yasam bigimi, makinelerin insanlari 6zgir kildiklari bir (topya olarak
betimlenmektedir.

Ozgirliik yeni teknolojilerin insanliya bahsettikleri bir nimettir. Corbusier de 6zglrligu, yeni malzemelerin
ve tekniklerin, mimarligi, temel kisitlarindan bagimsiz kilmak amaci ile kullaniimasi olarak algilamaktadir.
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Taslyici  gorevlerinden kurtulan duvarlar artik “6zglirce”, yani fonksiyonun gereklerine goére
sekillenebilirler. Diger yandan cepheler de tasiyici olmaktan kurtulmus, ve de bu sayede, istenirse boydan
boya yarilabilir yizeyler haline gelmislerdir. Serit pencere kullanimi da bunun bir ifadesidir.

Kolonlar planda kendi rasyonel gereklerine gore yerlestirildikten sonra, sanki onlarla hi¢ ilgilenmeden,
nereye denk dusuyor, ve ne gerekiyorsa o sekilde konumlandiriimis olan bdlictu duvarlar da, ayni
ifadenin 6zgir plan anlayisina karsilik gelenidir. Bdylece sanayii devriminin Grind yeni teknoloji ve
malzemeler, mimarligin tasiyicilk sorunu ile, cephe-plan koordinasyonundaki kisitlamalari
oOzgurlestirmigtir.

Corbusier: Kendi tasarimlarinda 6zguir planin dort evresi

Ancak bu 6zgurlik fonksiyon ile yeniden sinirlandiriimis, fonksiyondan bagimsiz bir cephe hareketi
distnilemez, her gesit cephe endisesi, bazi fonksiyonel agiklamalar araciligi ile anlatiir olmustur.
Sonugta, s6zu edilen 6zgurligin, hakki olmayan bir ¢esit tutuculuga dénistigi aciktir.

% e

Modernizm: islevin cepheyi bI'iIemi, tutucuéa’rdi;nU§Uyor. B
Paladio’nun mimarisinde, plan ve cephe, tasiyicilik ve simetri tarafindan esir alinmis, rasyonalist ifade
kendisini sadece malzeme kullaniminda ve oranlarda ifade eder kalmisti. Kirmizi evde ise ayni tasiyicilik
problemleri sirerken fonksiyon ile simetri disarida birakilabilmisti. Ancak Corbusier, cephe ve plani
tasiyicidan da 6zgur birakip, altin orani yeniden getirdi. Fakat bu sefer de fonksiyon cepheyi esir almisti.
Kisaca, cephenin islevin esiri oldugunu sdylersek bu yanlis olmayacak... Modern sonrasi, bize bu
6zgurligl sundugunda, onu yeniden klasist degerler ugruna kullanmak, gelenegdi kaldigi yerden devam
ettirmek gerekiyordu.

Humanist bir yaklasim ile insan Olgegine yaklastiriimak istenen Madde Bagimlilari, iste bunu yapti.
Cephede kullanilan iki farkl bicim, planda bir birinin tamamen ayni olan odalarin énune getirildi. Ozgurliuk
yeniden kazanilmig oldu.

Ozgiirliik ile ahlak, aslinda hep gatismistir.

Herhangi bir 6zguirllk, aslinda elde edildikten belirli bir siire sonra bir bagnazlia bir bigimcilige déntiisme
tehlikesi yasar. Onemli olan &zgirliklerin, bir amag¢ olarak degil, bir ara¢ olarak kullanilip
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kullanilamiyacaginin sorgulanabilmesidir. Bu tiim sosyal ve kiiltirel olgular icin boyledir. Dolayisi ile
mimarlik icin de bdyledir. Bu tutum, sorgulayabilmek ve Le Corbusier nin biraktigi yerden, giderek

bagnazlasmis bir 6zgurligl, modern sonrasi dénemden dgrendiklerimiz ile yeniden Gretmektir. Tanal nin
“Madde Bagimlilar1” bize bunu 6gretti.
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Bir tezin diisiindurdukleri 44

Zeynep Onur

Ozlem Taskin, 2006 yilinda, Orta Dogu Teknik Universitesinde yaptigi yiiksek lisans g¢alismasini, Dog
Dr. Ali Cengizkan‘in danigsmanliginda, Ziya Tanali Uzerine yaptigi bir tez ile tamamladi. Tez,
Antoniades’in “Poetics of Architecture” kitabinda belirttigi “6nemli mimarlarin biyografisini incelemenin
mimari yaraticilk i¢in olumlu bir ¢ikis olacadl” dusuncesinden hareketle Tanal’nin yazilarindan,
sdylemlerinden ve mesleki deneyiminden hareketle, yaratici davranigin 6zelliklerini saptamaya
calisiyordu. Kuskusuz bu soylemlere 1997 yilinda stidyoda sorgulanan kavramlar ve sonraki deneyimler
de eklenmekte. Tagkin bu ¢alismayi, egitimin birinci yilinda tartisilan sorulara aranan yanitlarin, farkli bir

cerceveden bakilmasi oldugunu belirtiyor. .

Tagkin, Ziya Tanal’'nin 1965 yilindan beri suridirdigu profesyonel yasami igcinde ¢odu gergeklesmis
olan 200°den fazla yapisi, katildigi yarigmalar, almis oldugu odiller, gesitli zamanlarda dergilerdeki
yazilari, konugmalari, konferanslari, yoneticilik gérevleri ve kitaplari ile, Turk mimarhdi icinde ayricalikh
bir konuma sahip oldugunu ve Tanali’'nin sahip oldugu bu nitelikleri ile bu ¢alisma icin énemli bir profil
olacagini belirtiyor.

Ziya Tanal icin mimarlik, sanatin ifadesini buldugu ortamlardan biridir, ve yaratici sireg, “kendinizle
kurdugunuz bir iligki” kisinin yaptigi islerle, kisiligini sorguladidi yerdir, dolayisiyla yasamin her alanini
kapsar.

Tezde bir cok ana ve ara bolum, temel kurgusunu iki ana yaklasimdan aliyor. Birinci bdlimde Tanali’nin
sdylemleri ve yazilari teorik bir gergevede inceleniyor ve yaratici davranigin ve degismezleri saptanmaya
calisiyor, ikinci bélimde ise Tanal’nin mesleki deneyiminde saptanan degismezler sorgulaniyor. Bir
anlamda bir mimarin yaraticiliga iliskin distnceleri kendi pratiginde izleniyor.

TEZIN iLK BOLUMUNDE, yaratici davranisin degismezlerinin saptanmasi ile ilgili olan bélimlerde, farkli
dugundrlerin yaratici davranis ile ilgili disinceleri arastiriliyor ve uretilen digslncelerin hepsinde ortak
olarak “zeka” ve zekanin ¢esitleri Gzerinde duruldugunu, bazi dusindrlerin de “zeka” ya ek olarak “kisilik”i
yaratici sureg igin bir unsur olarak ekledikleri saptaniyor.

Ziya Tanal’'nin yaratici davranis tzerindeki distnceleri ise bu iki unsur ile birlikte tartisiimasi gereken bir
degismezi daha giindeme getiriyor, bu da “etik”.

Tanal’'nin sanat ile ilgili tum sdylemlerinin vurguladigi sudur; ¢aglarin 6tesinden bugunlere tasinan tim
eserlerde, etik (sahici olmak), kisilik (stphe ile gliven arasindaki dengede), ve zeka (akil-duyarlilik
bileskesi) nitelikleri ortak olarak hep bulunur. Bigimlerin arkasina yerlestirilen duyarliliklar, onu yerlestiren
insanin kendisine benzeme tutkusu ve bundan vazgegmeyisi tim “kalici” dedigimiz eserlerde saptanabilir
unsurlardir.

4 Bzlem Taskin 1997 yilinda Gazi Universitesi Mimarlik Bélimiinde Ziya Tanal’'nin egitici olarak bulundugu temel tasar stiidyosu
ogrencilerindendir.



35

“Bu U¢ degismez ayrilamaz bir bigimde birbirlerine baglidir. Kendi Kisiliginizde bulduklarinizi akil ve
duyarlilik bileskesinde, yaparak olusturursunuz ve ne yaparsaniz yapin i¢ dinyanizi bu bileske ile
yeniden kurgulamaya koyulursunuz... Olup olmayacagdindan, gerceklesip gerceklesmeyeceginden emin
olmadan...”

Taskin, bu G¢ kavramin ayrilamazhdini vurguluyor, ancak yaratici davranisi ¢ézimleyebilmek icin
Tanal’'nin bu kavramlari ele alis bigcimini baska dusundrlerin tartisilan distnceye ait sdylemlerini de
katarak ayri bagliklar olarak tartisiyor.

Tanal’nin yazilari ve séylemlerinden Tagkin’in saptadidi bu dedismezleri Tanal’'nin agikladigi bigimi ile
soyle 6zetleyebiliriz;

e Akil/duyarlilik bilegkesi - zihnin entellektiiel ve duyumsal kapasiteleri (zeka)

Tanal icin sanat entelliktiel bir eylemdir ve entellektiel birikim, olmazsa olmaz bir kosuldur. Bu
yaklasim, ethos'un, bir toplumu, bir kultiri olusturan esprilerin, manevi degerlerin, inanglarinin,
adetlerinin ve deneyimlerin en temel, en degismez olan niteliklerini disindigimuz; degisen ve
donusenin iginde nelerin degismedigini aradigimiz bir alan oldugunu kabullenmekten kaynaklanir, ancak
salt entellektlel birikim sanat denilen olgu igin yeterli degildir, bilenmesi gereken duyarhliklar vardir.
Entellekttiel araclar zaman iginde degisecektir ancak kalici olan duyarliliklardir.

Tanali bunu hep, “glnesin altinda yeni bir sey yoktur” ciimlesi ile dile getirir. Yeni olmayan seyler
duyarhliklardir, “her ¢agda her zaman araliginda gecerli olan insana ait” bir duyarliliktir bu, o yoksa siir
eksik olur. “O anda, tanik oldugumuz anlatilacak kadar degerli buldugumuz, baskalarinin da yasamasini
istediginiz bir duyarlidi kendimizce anlatmaya basladigimiz anda sanat denen Oyku baslar, yaratma
eylemi yasadiklarinizdan beslenir”.

Sureg akil ile sorgulanmalidir. Daha pek cok yerde de degdindigi gibi slire¢ incelendiginde, “nelerin nasil
yapiimis olduguna bakip; siirekli degisip doniisenin iginde degismeyenin ne oldugunu arastiracak
olursak; ayrica yapilanlar ile disunllenler arasinda ortak yanlar bulur ve saptayabilirsek, bunlari
Olgutlerimizi gelistirmek icin kullanir, degerlendirmede bu d&lgutleri kullanmanin pek yanlis olmadigini
gOrur, bu kadar genis bir zaman araliginda pek c¢ok kisi icin dogru olanin, bizler igin de dogru
olabilecegini dusunebiliriz. Onemi de bu kadardir zaten, bugiine kadar dogru olana, yarinlarda da
glvenilebilecegini hatirlatir insana”.

e Kisilik — (suphe ile gliven arasindaki denge) kendini olusturmak

Tanal’nin sdylemlerinde “kisilik“ olarak tanimlanan kendine benzeyen bir ben olusturmaktir. Yapan
kisinin kendini tanimasi, yaptiklari araciligi ile kendi kKisiligini sorgulamasi, bu kisiligin ne oldugunu
kavrayip, yaptidi is araciligi ile kendini ve kendi duyarliliklarini ele vermesi ve kendi dinya gdrasuni
ortaya koymasi, bizlere kendini tanitmasidir. Ozgiin olabilmenin kosuludur bu.

Bu is, baskalariyla yarismak degil, kendi kisiligi ile ylzlesmektir. Herkesin tercihleri, yireginde bulduklari
farkli olacaktir, onun igin birini digerlerinden ayiran seyler, tim yasam tecribesinin biraktigi tortu ile, dile
getiriimeye calisilan, sézle anlatilamayacak sadece hissedilecek duyarliliklari ortaya koyma biciminde
olacaktir.



36

Kisilik, bir yandan kusku duyarak, bir yandan da kendine guvenerek ve yaparak, gergek yasam ile
kurulan iliskide olusabilir. Yaraticilik, yapma, ortaya koyma surecidir ve slipheye ragmen yapmaya
devam edecek cesareti gerektirir. Praxis’dir bu, kisiligini bulmak icin yapilan, araci kilinir. Kendin ne isen
onu yaptigin seye donustirebilmektir ve basaramama olasili§i o kadar ylksektir ki... Hatta béyle olmaya
calismak, basarisizlik olasiligini isin basinda kabul etmek demektir.

e Bir biling durumu olarak etik ve yaratici davranisin degerleri (sahici olmak)
Tanali’'nin sdylemlerinde “akhn ve duyarlililiklarin”, “kendin” gibi ifade edilebilmesi “etik” bir varolus ile
ilgilidir. Mimarin ve mimarligin etk ile olan iligkisini tartisan dusUnurler, baskalarina karsi duyulan
sorumlulukla iligkili olarak tartismalar ortaya koyarlar. Ziya Tanal’'nin etik anlayigi ise kiginin kendisi ile
ilgili bir durumdur. “Aklin ve duyarligin sentezine varilip varilmayacagini bilmeden bu umudu sakli tutma

ulkisdir’, “sahici olmaktir”. Onemli olan sanatginin ne yaptigi kadar, kim ve ne oldugudur.

“Gercekten sanatgi diyebilecegimiz her kisi kendince dogru buldugu bir duyarlihdi, kullandigi 'medium’
araciligi ile yeniden ortaya koymaya c¢alisir. Bunu yaparken o gine dek hi¢ kurulmamis bir butin
kurmayr amaglar. Kendi gibi olmaya caligsarak... Ama kendi nedir, kendince olmak yaptiklarindan
hangisidir, iste sanatc¢inin i¢ dinyasini yapan, kendisine karsi verdigi bu ugrastir. Bu gizgide suglu da,
savcl da, yargi¢ da kendisidir. Bir anlamda kendi kendisine karsi olan kisidir. Yeryluzinin bildigi en yalniz
ugras olmasi buradan kaynaklanir”...

Tanali icin, Etik degerlerin arastirilmasi, dedisenin iginde degismeyen dederlerin yasama nasil
katildiginin, nasil yansidiginin gézlemlenmesidir denilebilir. Ve degisenin iginde en degismeyen
seylerden birisinin yaraticinin kisiligi ve bu kisiligin yaratma surecine katkisi oldugunu sdyler.
“...sanatta ginimuze ulasabilen en etkin 'ahlakli olma anlayis!', 'oldugu gibi olmak' olarak algilanir ve
kabullenilir’.

IKINCi BOLUMDE, bu saptanan degismezlerin Ziya Tanal’nin mesleki deneyiminde nasil gergeklestigi,
Tanal'nin  Kisiliginin gindeme getirdigi duyarliliklar, etik anlayisinin  mimarhgindaki karsiliklari
aranmaktadir.

Tanal’'nin islerinde olusturdugu 6zgin mimari dilde sdrdirdigu o6znel degismezler saptanmaya
calisildiginda, mimarliga sordugu kalici ve israrli sorularin hangileri oldugu, yapma bigiminde
degismeyen yanitlarin neler oldugu arastirilarak, surdurtlen bu cabanin, onun kendi kisiligi aracihgi ile
gundeme getirdigi duyarlliklarin, etik anlayisinin, mimarliginda nasil yanit buldugunu ortaya koyacagi
dusundlmus.

Ortntiler olarak adlandirilan bu degismeyenler; Tanal'nin mimarisinde

e  Sakin bir ¢izgisellik (Subtle Linearity)

e Cephenin kurucu bir unsuru olarak konsol (Cantilevers as a Constitutive Component of Facade)
e Tekrarin dizeni (Order of the Repetition)

e Apriori bir sonu¢ olarak temel geometri (Fundamental Geometry as an Aprioristic Result)

olarak saptanmis.
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e Sakin cizgisellik (Subtle Linearity)

Taskin, Tanal’'nin mimari dilinde israrli bir bicimde yeralan ¢izgisel diuzlemler, ve formlar saptamis.
Taskin’a gore bu ince gizgisellik, fonksiyonu igceren goévdenin ¢izgiler halinde pargalanmasi ve striktir ile
birlikteliginden Ureyen bir giirsellik, buyuk kitleleri inceltmekte ve yapiyl insan odlgegine yaklastirmakta,
ayni dili kullanan benzerlerinden farkh kilmaktadir.

Mimari yapilar birer nesnedir, kent mekanini gevreleyen unsurlardir, ancak Tanal’nin yapilari, kitledeki
elemanlarin diuzenlemelerinden elde edilen pargalanmalarla, yapilarin nesnelligini unutturan, kent
mekanina gizilmis gizgiler olarak algilanirlar. Tanal’'nin mimari dilini olusturan bu sakin ve slrekli gizgiler,
nesne sinirlarinin 6tesine gegen bir duyarhligi yasatir. Taskin, bu sakin duyarhligin, Tanal’nin

tasarimlarindaki “giirsel gergekligin” tabanini olusturdugunu belirtiyor.

Sayisty, Ankara

Crystal Plaza
e Cephenin kurucu bir unsuru olarak konsol (Cantilevers as a Constitutive Component of
Facade)

Tanal’nin toplumsal mekanda insan dlgegini yakalamak gibi bir kaygisi oldugu biliniyor. Bu amag igin
konsollari kullanmaktadir. Kimi zaman yatay c¢izgisellik bu konsollarla elde edilir, kimi zaman da butun
gizginin bir kismidir konsol. Yapidan digsariya ¢ikan konsollar, bir yandan gizgileri olusturuken bir yandan
da derinligi saglar ve gizgilerin altinda golgeleri olusturur. Bu konsollar, yapida bir hafifleme duygusu
uyandirmakta, insan o6lgedgi ile iletisim kurmaktadirlar.

Anayasa Mahkemesi Shell Vakfi Daca/Offis

» Tekrarin diizeni (Order of the Repetition)

Tanal’nin eserlerinde tekrar ile elde edilen bir duyarligin varligindan sézediyor Tagkin. Yine Taskin’a
gbre, belirli bigimlerin tekrari duyumsal algida heyecan yaratiyor. Tuim tekrarlar, yapilari pargalamak
yerine bir butin olarak okutma konusunda bir olanak sunuyor. Konsollar ile elde edilen derinlik
duygusuna, cizgilere ve yapiyl dengeli bir bicimde buitinleme g¢abasina bir ara¢ daha katiimis,
katkida bulunulmus oluyor.
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Sayistay Abdi Ipekci Kirikkale Shell

Yapi i¢cinde kullanilan tekrarlar kadar, farkli zamanlarda yapilan yapilarda kullanilan tekrarlar da var
Tanal’nin yapitlarinda. Tanal’'nin olgu ve degerlerinin mimarisindeki 6zglin karsiliklari olan
tekrarlar... Bu tekrarlar, kendi deyimiyle “israrla sorulmakta olan sorulara verilmis olan eski
yanitlardir” aslinda... Ayni soru tekrarlandiginda ve yeni bir yanit bulunamadiginda daha baska bir
denemede tekrar kullanilirlar.

Ankara Universitesi Spor Salonu’ h Madde Bagimlilari

Tekrar, malzemenin ve teknidin bir sonucu olarak da kullaniimakta, érnegin prefabrikasyonun getirdigi bir
sonu¢ olarak... Turkiye'deki insa tekniklerindeki hassasiyet yetersizligi, Tanal’'yi prefabrikasyona
yoneltmistir. Prefabrik elemanlar cephede farkli dizlemlerde farkli bigcimlenislerle tekrar tekrar yer alirlar.

Sayistay

= Apriori bir sonu¢ olarak temel geometri (Fundamental Geometry as an Aprioristic Result)

Tanal’'nin mimarisinin temel geometrik formlardan olugsmaktadir. Tanal’nin soyut bir mimari dili
gerceklestirmek igin araglari, temel geometrik formlar olarak belirir. Bu calismada, temel geometrik
formlarin Tanal’'nin mimari dilinde 6zel bir yer bulmasi Ozlem Taskin'in tezinde “A priori” baslangiglar
olarak tanimlanir. Bu formlar herkes igin bildik ve tanidiktir, kimseyi sasirtmaya ¢aligmaz, ama basit
ve sade olan arasindaki farki ortaya koyarlar. Bu farkedebilen igin, siradan olandan ayrilan ve
Tanalr’nin 6zgiin mimari dilini olugturan farktir.
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Taskin, Tanal’'nin mesleki deneyiminde saptanan bu o6rUntilerin ve Tanal’nin yaratma eylemindeki
secimlerin, vurgulari ile birlikte, gergceklestirmeye calistiklari Gzerinde ipuglari barindirdigini séyltyor.

Tanal’'nin mesleki deneyimini gene Tanal’’nin kurdugu cimle ile agikliyabiliriz; “Sdyleyecek lafin olacak,
bu laf her gagda sOylenmis olacak, herkes ayni seyi tekrar tekrar sGylemis olacak ve sen bunu bir kere
daha, tekrar ve kendince soyleyebileceksin. Once bunu sodylemeye cesaret edeceksin, sonra da
sdylemeye kalkistiginda o6yle soOyleyeceksin ki, onu niye tekrar sdyledigini, tekrar niye boyle
soyledigini, senin soyleyisinin kendine 6zgu oldugunu da herkes anlayabilsin ve igtenligine inanip
kabullenebilsinler”

Tanal’’nin tanimi ile ‘yeni’' olan budur. Hep var olmus ve hep var olacak nitelikleri, duyarliliklari,
yeniden ele almakla; bu nitelikleri yeniden ve 6zgin, yani, kendine 6zgl bir bicim ile
yorumlamakla yukimludir, 'Yeni'ye dogrulmak, evrensel ve hep var olan bir icerigi 'yeniden’ ele
almak ile olusur.

Bir baska deyisle varolan tiim insanlk birikimi iizerine eklenecek olan kil payi bir fark icindir
Tanalr’nin mimari pratigi. Tanidik ve bilindik olana eklenecek olandadir. Bunu kendisi, “Sade olani,
siradan olana yakin olani yapmak, yapinin ve onu yapan mimarin kendini daha az ortaya c¢ikarmasi
tutumu tehlikeli bir yaklagimdir. Bu bir risktir aslinda, beceremezseniz, bir giin yeteneksizlikle bile
suclanabilirsiniz. Benim sec¢imim, yaklasimim bu yolda oldu” seklinde belirtir. Tanali giindelik
yaklasimlari kabul etmeyecek kadar siipheli, ve kendi deneyimine ve duyarliliklarina yaslanacak
kadar cesur ve guvenlidir.

Taskin, tanidik ve bildik temel geometrik formlar bigimlenirken konsollarla, tekrarlarla, oran ve 6élcek ile,
malzeme ile kent mekanina gizgiler olarak katilan bu duyarlligi “sadelestirmeler” olarak, adlandirabiliriz
diyor. Tanalr’nin mimarisindeki siirsel gergekligi yasatan bu sadeliktir.

Tanali, asal olani yakalamak icin 'A-priori degerlerin ne oldugu', 'zamansiz' ya da 'herzaman gecerli
duyarhliklarin hangileri oldugu', 'neyin degistigi' gibi sorgulamalarin karsihdinda bu yanitlari bulmus.
Sadelestikgce anlami c¢odaltan bir duyarhlikta... Dikkatli bakmadik¢a konsollari ya da tekrarlari
algilamaz, yapiyi tim bir butlinlik seklinde okursunuz. Ancak tim bu elemanlar, yapinin dengeli bir
butln olarak, insan 6lgedi ile kurdugu iligki ile, siradani kil payi fark ile gegmek icin verilen ugras icin
vardirlar.

Tanal’'nin yaraticihginda kendince ve 0zgun olarak gerceklestirdiklerini bir Ust dil olarak nitelendiriyor
Tagkin. Teorinin yapilmakta olan pratikten kaynaklanmasi, deneyime dayanmasi Tanal’nin
sdylemlerini bir Ust dil olarak, bir sanat felsefesi olarak nitelendirmeyi gerektirmekte.

Ve tiim bu ugras, sanat ve yaraticilik, Tanali igin kisinin kendisini éliimliiliige ikna edemeyisinin
bir sonucudur; varilabilecek bir maksima’ya ulagsmak igin... Onun igin yapmakta oldugu is, “iyi ki
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yasadim” ciimlesini kurabilmek igindir. “Onceki yoklukla, sonraki yoklugun pragmatik bilinciyle
var olmaya calismak”...

“Yontem de bellidir... En bildigi yerde, en ¢ok tanima olasiligi olana el slrerek... Yani kendine
ybnelerek”.

“Insanoglunun éliimliilii§ii nedeni ile, dogaya duydugu éfke, onu, aklini ve duyarliliklarini
kullanarak ve son kez animsanmayi erteleyebilmek igin, sembolik bir 6liimsiizliige varma
cabasina yéneltiyor. Bilim ve sanat denen alanlari, yéntemleri zorluyor. Yapacak pek baska bir
sey de yoktur zaten”.
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Soylesi— 1
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Zeynep Onur

Mayis-Temmuz 2003

Soru: Sizce mimarlik nedir?

Ziya Tanali: Nasil baktiginiza bagli. Bir gérise gore, profesyonel Uretim alanlarindan biri. Bir baska
gbrise goOre yap! zanaatl... Bir digeri, para kazanacaklari bir is, yine bir bagkasi istedigi yere
tirmandiracak bir merdiven ya da saygin bir meslek olarak goriyor. Bazilari da iginde yasanan bir heykel
olarak bakiyor mimariye... Bunlarin bir kismi dogru da olabilir... Bana en yakin gelen tanim ise,
“kigiligimizi sorgulayabildigimiz alanlardan biri” olabilecegi dustncesi. Sanirnm mimarliga sanat dememin
nedeni de bu. Gosterigli bir kigilige merakh olmadigim i¢in de yaptigim ise, kendimle kurdugum bir iligki
olarak bakmakta bir sakinca gérmuyorum.

Mimarinin, igcinde gergekleri barindiran diger tanimlari daha sonra geliyor benim igin... Bir isi yapma
surecini, kendi kisiligimi inga etmede kullanmakla bir hata yaptigimi sanmiyorum, sizce de bunda yanlis
olan pek birsey yoktur her halde... Tasarim isini kendinizle kurdugunuz bir iligki olarak algilayinca,
kimseye hesap vermek zorunda da kalmiyorsunuz, sadece kendinizle hesaplasiyor ve rahat ediyorsunuz.

Soru: Basindan beri béyle miydi, yoksa bu dusiince son yillarda vardiginiz bir gizgi mi?

Ziya Tanal: Uc-bes yillik 6grencilik dénemi ve baglangigtaki birkag yilin disinda, basindan beri boyleydi
sanirim. Belki igin baslarinda iginde bulundugum durumu, neye inandigimi, neye inanmadigimi bu kadar
net olarak géremiyor ve bdyle anlatamiyordum... Ayrica, basindan beri oldugunu séyledigim bu inang,
yine basindan beri hatta bugiin bile, boyle “asil” gibi gértinen bir tutumla ve bdyle bir tutarlilikla yapi
tasarlayabildigim anlamina da gelmiyor. Simdi, “nasil yani?” diye soracaksiniz, sdyle anlatalim... Yasama
iliskin sorumluluklar var.

Her ise buyuk bir iyi niyetlerle baslasaniz bile, sizin yapmak istedikleriniz, sizden o tasarimi isteyenlerin
dugundukleri ile uyusmuyor, ya da siz onlarin istediklerini kendi istediginiz bicimde yorumlayamiyorsunuz.
Aslinda becerebilmeniz lazim ama olmuyor, yeteneklerinizle sinirlisiniz. Durmak istediginiz ¢izgiyi
tutturamadiginiz igler ¢ikiyor ortaya. Sorgulama morgulama kalmiyor orta yerde ama para kazanmak ve
yasami surdirmek zorundasiniz, “ben yapmam” diyemiyorsunuz. Yine de, bir isin bdyle gelismis olmasi,
bir sonraki iste tekrar, inandiginiz ve kendiniz igin “maxima” olarak kabullendiginiz o yerden baglamaniza
engel olmuyor. Yasam kor topal sirip gidiyor, her zaman ayni tutarliigi sirdiiremiyor insan.

Bu istemeyerek yaptiginiz isler yine de ¢ok uzaga dismese de, siz beceremediginizi biliyorsunuz. Hele
kullandiginiz dil, sizden 6nce kullaniimis olan bir dil ise, yaptiklariniz siradan seylere donistyor. Boyle
¢cok sayida isim var benim. Yaptiklarinizla avunuyorsunuz, onlar yaniniza kar kahyor...

Soru: Bazi iglerinizin bdyle sonuglanmis olmasi sizi rahatsiz etmiyor mu?

Ziya Tanali: Bu, baskalari tarafindan kabul gérme gereksinmesi olan her yarati alaninda da bdyledir
sanirim. Ornegin sinemada... De Sica’yl dusunun. Bir siru ipe sapa gelmeyen filmi vardir ama Bisiklet
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Hirsizlar’'nin yénetmeni de odur. Yasamini sirdirmesi igin gerekli kazanci saglamasi gerektigi yerde
gerekeni yapar, siradan begenilere filmler sunmaktan kaginmaz. Ama, yaptidi is araciligi ile bir hakikati
ya da kendini sorgulayabilecegini gérdigu anda, érnegin Bisiklet Hirsizlar’'ni koyuverir ortaya... Ayrica,
sinema alaninda, ¢ok farkh Kigilikleri de ¢ekinmeden ve utanmadan ylklenmigtir sirtina, iyidir-kotudur,
yonetmendir-oyuncudur, neselidir-hlzunlidur, ucuzdur-asildir, komiktir-hizanlidar... Kendinden utanmaz,
yasanan o an, neyi gerektiyorsa, neyse odur. Aksine, kendini oldugu gibi go6sterip, hatalariyla ele
vermekten de ¢gekinmez, yani ahlaklidir ve ahlakgidir. Her isin sizce olumlu sonuglanmasi gerekmez, ama
her gun kilik degistirip, karsinizdakini aldatmaya kalkismak ciddi bir ahlak sorunudur.

Etrafimiz boyle diisliniip, sOyle yapan bir siirii profesyonelle dolu... Kendi becerilerimi De Sica’ninkilerle
karsilastirma olasiligi olmadigini bilsem de, onun sinemaya yaklasis tarziyla benim hayata bakisim
arasinda ortiisen noktalar oldugunu sdyleyebilirim. Ne garip geliski degil mi? Isiniz, hayatinizin ayrilmaz
bir parcasi olunca, “makyavelcilik” gibi duran bir durum kaginilmaz oluyor!...

Soru: Yeninin ne olmasi, nasil olmasi gerektigi, sorguladi§iniz kavramlardan biri, anlatir misiniz?

Ziya Tanali: Eskiye meydan okuyabilmek igin gelenekleri yani sizden &énce yapilanlari iyi bilmek
gerekiyor. Benim s6zinU ettigim yerel gelenekler degil, evrensel kultir birikimi ile ilgili olani... Geleneksel
s6zcugu bizde, “ulusalcilik” anlaminda da kullanildi... Ulusal olanla, s6zinu ettigim geleneksellik arasinda
cok biyik fark var. Bize benzeyen baz llkeler ulusal olma udruna ¢cok zaman kaybetti. “Gelenek” derken,
asirlar boyu tasi tasin Ustiine koyarak elde edilen bir birikimden, yani evrensel kultir birikiminden, bu
birikimin vardigi maksimadan s6z ediyorum.

“Klasik” denen c¢izgiden bahsediyorum. Sizden 6nce varolan bir birikimin ufacik bir parcasini yenilemek,
bunu kimsenin ruhu bile duymadan yapabilmek ¢ok zor bir istir aslinda. Cok kisi dener, ancak pek az kigi
basarabilmistir. Daha dogrusu, soyu olmayan bir yeniligi yaratmaktan daha zor ve sorumluluk gerektiren
bir yaklagimdir.

“Soyu olmayan bir yenilik” derken, “soysuz” demek istemiyorum. Glnki, benim avangard’a da saygim var.
Zira o, bir doymusluga yaklasildigini, kipirdanmalarin oldugunu, geleneksele karsi ¢ikma zamaninin
yaklastigini hatirlatiyor olabilir bizlere... Degistirecegimiz seyleri degistiriken kullanabilecedimiz alternatif
araclar sunuyor, eskiyi sorgulamamizi sagliyor. Butin c¢abasina karsin kendi degistiremiyor. Eskiyi
degistiren yine de kendinden 6nce olup bitenleri iyi hazmetmis biri oluyor sonunda...

Sahici ve geri donlsu olmayan degisim, girift ve c¢agimizda bile yavas isleyen bir surectir. Eskinin
degdismis oldugu, ancak belli esiklere varildiginda algilanabilir. Sayet, karsinizda eskiyle hi¢ ilgisi olmayan
bir “yep yeni” duruyorsa, bilin ki yarinlarda “yeni” denecek sey, o, “yep yeni” gibi duran sey olmayacaktir...

Bu anlayis neye benziyor biliyor musunuz? Ornegin geriye, bir zaman araligina, baktigimiz zaman diyelim
ki Orta Cagi goruyoruz, kendine 6zgu bir estetidi var, sonra bakiyoruz Rénesans var. Birinden 6tekine
nasil gecilmistir, ne kadar ¢ok seyin hazir olmasi gerektigini pek dusinmeyiz. Sanki Orta Cag yasanirken
bir gurup insan bir hafta icinde Renesans’i sundular gibi geliyor birilerine. Oysa bu degisim ne kadar uzun
surdl, arada neler yasandi, kimler emek verdi bir disinun... Rénesans’i var eden o rahvan degisimler
dizisi degil miydi? Bir baska &rnek vereyim. Toulous’dan St. Denis’e varmak igin altmis bes vyil;
St.Denis’den Amiens’e varmak i¢in de bir seksen bes yil daha gerekti.
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Amiens (1220-1088)

Saqqara ile Giza arasinda sanirim iki ylzyila yakin zaman vardir. Saqqara olmasaydi Giza olur muydu
dersiniz?

Zoser, MO 2675-2625 " Giza, MO 2520-2494

Mies’in Seagram’i ile Yamasaki'nin “rahmetli” Dinya Ticaret Merkezi arasinda da bdyle bir iligki gérmek
mumkan, isterseniz daha ileri gider Mies’in de nereden basladidini gdsterebilirim size, dnceki 6rnek de
Mies’in basladigi yer, 1926-29 tarihleri arasinda, Chanin yapisi, tasarimi Sloan ve Robertson’a ait... O
tarihten Mies’e yirmi ¢ yil var... Seagram ile Dunya Ticaret Merkez'i arasinda ise yirmi yila yakin zaman
var...

Sloan & Robertson, 1926-29 M.Van Der Rohe, 1954-58  M.Yamasaki, 1970-77

Once insana bir temanin basit gesitlemelerinden bahsediyor ve bunu abartiyormusum gibi gelebilir, hayir
Oyle degil... Tasin tas uUstine konarak biriktiriimesinden, gelenedin pratik iginde sorgulanarak
surdlrtlmesinden, sizden oncekilerin sordugu sorulari sorarak farkli cevaplar almaktan s6z ediyorum.
Einstein’in dusundiklerinde, Newton'un etkisi yok mudur... Adim adim gelistirmek nedir, “zamanin
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stizgecinden basariyla gegmek” ne demek, bu iki kavrami yan yana koyuyorum. Tam da burada hatam
varsa, su¢ biraz da Newton ve Einstein’indir da, ben su¢gsuzum sizin anlayacaginiz!

Soru: Bu disinceler, kendi yaptiklariniza ve yasaminiza nasil yansiyor?

Ziya Tanali: Benim “yeni” dedigim sey, benden dncekilerin biraktigi yerden baslayarak elde edilecek bir
“sey”, bir sureklilik... Ancak bdéyle olursa, “yeni’nin kalici, kokli ve insanlik macerasina katkida
bulunabilecek bir yenilik olacagini distindyorum. Herkes, bu maceraya kendi becerebildigi kadar katiliyor.
Bin yil 6nce benim gibi distinen adamlar vardi yeryizinde, bin yil sonra da olacak... Bugun hig¢ birinin
adl sani da yok ortada, ama onlara soruyorum da, hi¢ pisman degillermig!.. Benim de hi¢ acelem ve
pismanligim yok bu ylzden.

Geri donlp bakiyorum, kalicili bir yenilige varanlar ise boyle baslamiglar gibi geliyor... Kaldi ki insanin bir
yaratici olarak algilanmasi, kendine bagh ve bagimh da degil sadece... Yarinlarin da ona bir yaratici
gOziyle bakmasi gerekiyor. Oturup, ¢ok ug noktalarda birseyler yapmak hi¢ de gerekli degil. Hersey agir
agir degisirken siz o degisime taniklik ederek beklemelisiniz, iste bu taniklik ederek beklemek ve
beklerken yapmak, “yeni” olabilmenin 6n kosullarindan biri... Birseyler surekli degisiyor, ancak bir esige
ulasilinca bu degisiklik algilanmaya baslaniyor. Algilandigi gizgide belki siz varsiniz ama sizden dncekiler
de var, onlan “yok” saymak olur mu? Sizin, “yeni” olarak algilanmaniz, degisimin bir doygunluga
ulasmasindan ibaret, biraz da rastlanti. Tam olarak size bagl bagdimli degil, algilayanlarin da onu
gbrmeye hazir olmalari, zamanin da hazir olmasi gerekiyor. Bilmem yanildigim sdylenebilir mi...
Kalicilikla sureklilik arasinda bir bag oldugu inkar edilebilir mi? Kavram olarak birbirlerine ¢ok yakindirlar.
Kalici olan sey, surekligi olan birgeydir, ya da surekli varolan da kalici olarak adlandirilir degil mi...

Ayrica, béyle bir inanca sahip olmanin, biraz hizinliu bir yani oldugunu da soéyler dururum. Gelin bu
hizin dedigim seyi bir saka ile anlatalim... Bir disinun, degisim slrecinde, sizin degil de 6rnegin sizden
bir dnceki birinin adi anilacak... Mimarhdin kaderini siz degil de “0”, sizden dnceki degistirdi diyecekler,
yazik degil mi size?.. Degil iste... Eger “yazik” diyecekseniz, bu bahgelerde dolasmamaniz gerekiyor... O
zaman gidin, sizi “star” yapacak seyler ortaya koymaya caligin, o yolu segin. Ama hevesinizi kiracak
birseyi animsatmadan edemem, bilin ki pek az star hatirlanir yarinki ginlerde, 6limsuzlik, genellikle
baskalarinin hakkidir... Degisime hakini veren, hakkini aliyor... Avangard bir akima eklemlenmek, benim
icin cikar bir yol degil... Ancak, avangard’in dnerdigi cevaplardan ¢ok, glindeme getirerek sordugu

sorulari kullanmamak icin hig bir neden yok, kullaniyorum da...

Ben ne yapiyorum diye soruyorsunuz ya, érnegin bir bina yere nasil oturur onu arastiriyorum. Bir bagka
durumda, “gcikma” ile alttaki kitlenin iliskisi ne olabilir diye bakiyorum. Cephe ile arkasinda yer alan
islevlerin, bize dyle anlatildidi i¢in degil de sahiden iligkisi var mi diye sorguluyorum. Parapet denen sey,
cepheye nasil katkida bulunur, bunu deniyorum. Cami, iki-i¢ malzemenin dniinden gegirmeyi deniyorum,
yani kaplama olarak da kullanmayi deniyorum, “niye sadece i1sik almam gereken yerlerde kullanayim ki?”
diye soruyorum. Mimarlikta bunlari kendi dilimin déndigu bigcimde denemeye calisiyorum. Bunlar da
0zgurluk kazanmak i¢in, kendi sinirlarimla garpistirnyorum. Baskalarinin anlamsiz bulabilecegi, boyle bir
yigin “ivir zivir’ la ugrasiyorum.

Kalici olani bulmanin kosulu, sizden 6nce kalici olanlarin; nerede, hangi sorulari sorduguna, nelere cevap
aradigina bakmaktir, ya da bana bdyle geliyor. Baska bir deyisle yaptigim is aracihdi ile, benden
Oncekilerin sorduklari ve benden sonrakileri de ilgilendirecek sorular soruyorum. Her zaman yeni bir
cevap bulamiyorum tabii...
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Niye yeni bir cevap bulmadan, yeniden, yeniden, boyuna yeniden sorulur ayni sorular biliyor musunuz,
¢lnku yanitlarin, yapilan isin kendi iginde olduguna, onun dogasinda sakl olduguna inanilir, kendini ele
vermesi beklenir de ondan. Bir sabir isidir. Yaptiginiz seyin dogasini kabullenmek, soracaginiz sorulari
orada bulmak, cevaplari orada aramak gerekir. “Yaparken” sormak, “yaparken” yanit aramak gerekir.
Ancak, yaparken ararsaniz, ararken yaparsaniz, teknikle estetigi 6zdeslestirebilme sansiniz ¢ikar ortaya.
Bu konuya daha énce de yazarak degindim...

Soru: Bunlari yaparak 6limsuz olmayi mi dugliyorsunuz?!

Ziya Tanali: Yakalandik galiba... Yarinlarda da gegerliligini surdirebilecek, kalici olabilecek birsey ortaya
koyabilmek icin neler vermezdim ki... Buna hakkim olmadigini biliyorum elbette ama digslemeden de
edemiyorum... Sorunun bir “ironi” barindirdiginin da farkindayim. Belki de 6limstizlige varmaktan cok,
“bir temel direk” olarak animsanmayi isterdim...

Benim hayatimda, hele son yillarda, “6lim” disincesi blylk yer tutuyor. Sanati da doganin insanoglunu
dlimlilige ikna edemeyisinin ta kendisi olarak gdriiyorum. Bu diisiincemi gok yerde tekrarladim. Oncesi
ve sonrasi olmayan, adina hayat denilen bir imtiyazin bizlere neden verildigini anlamakta, kabullenmekte
ve hazmetmekte zorlaniyorum... Yapilabilecek tek sey, yaptidiniz is araciligi ile kendi kisiliginizi
sorgulamak ve bunlari Urinler halinde ortaya koymak, sonra da hatirlanmayr ummak. Inanarak
yapiyorsaniz ve Yyaptiklarinizda bakihp goérilecek seyler varsa, birglin gorilmesini umuyorsunuz...
Sarlatanhklarin nasil ¢abuk tikendigini izleyince, kendinizi benim yirimeyi sectigim gibi bir patikanin
Ustlinde bulabilirsiniz. Her yol da Roma’ya ¢ikmazsa, “kader utansin” ne yapalim... O zaman biz de, “iyi ki
denedik” deriz olur biter. Olimsiizliige vardigini bugiinden bilen var mi acaba, sayet varsa aman gdsterin,
yanina varip soralim bakalim, bu isi nasil kivirmis...

Soru: Degisim konusunda, evrimin daha tutarli bir yol oldugunu séyliyorsunuz hatta israr ediyorsunuz,
baska bir degisim tlrGini kabulenmiyorsunuz anlasilan.

Ziya Tanali: Disardan 6yle goérlluyor olabilir. Ama c¢agdiniza tanik olarak yasarken, ¢ok iri bir adim
atmamak icin de bir neden yok. Sayet kosullar buna hazirsa ve siz, sizden dnce yasananlari iginize
sindirebilmigseniz, ayrica yetenekliyseniz, bir de zaman size kullanabileceginiz olanaklar
hazirlayabilmigse, 6rnegin endustri devrimi gibi, bir sigrayista butin rekorlari tuzla buz edebilirsiniz...
Ancak bundan énce ¢ok uzun ve statik bir ddnem yasanmis olmasi gerektigini disuntyorum tipki Ortacag
karanh@i gibi, tipki endistri dénemi éncesi teknolojisinde oldugu gibi...

Ama sayet, szl edilegelen devrim, icinde yasadiginiz toplum yasaminin, siradan akisini degistiren bir
kopusu ifade ediyorsa o zaman iginiz zor... Yagsaminizin sonraki yillarinda bir yigin “kitcsh” kapinizda sizi
bekliyor olacak, ¢lnki degerlendirmeler konusunda hig bir dlgit kalmayacak kimsenin elinde... Ne yapan
ne yaptigini tam olarak bilecek, ne de algilayan ya da degerlendiren... Ne dinlediginiz sarkidan, ne
seyrettiginiz filmden, ne icine girip yasadiginiz yapidan, ne okudugunuz kitaptan pek birsey
anlamayacaksiniz. Hangi ucundan tutmaniz gerektigini bilemeyeceksiniz. Clnki, “yeni” diye, salina salina
ortaya ¢ikan sey, Ozellikle baslangicinda, neye yaslanacagini bilemeyecek. Kimsenin elinde érnekler de
olmayacak. El yordamiyla deneyerek baslayacak ise... Oturmasi yillar alacak, yani isiniz zor. Ozellikle
bize benzeyen uluslarin siradan yasam sertveni, zaman zaman zorla degistirilir. Bu degisiklik, bir kulttr
degisimini de gerekli kilabilir, iste 0 zaman degerlendirmek igin elimizde bir dlcut kalmadigini farkederiz.
Ne egridir, ne dogrudur, ne guzeldir, hangisine c¢irkin demek gerekir karar veremeyiz.
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Ornegin bizde oldugu gibi “ulusalcilik” diye bir dneri ¢ikar orta yere, eskiyi kiralayarak, eskiden aktararak
tekrarlamak erdem bilinir... Boyle seyler saskinlik dénemlerinde olur. Ustelik, “yeni birsey yapiyorum”
zannedilir. Bu yaklagim yobazligin bir triymus gibi gelmistir hep bana. Eski bir zaman araliginda sorulan
sorularin, soruldugu gunin anlayisi ve teknolojisine uygun cevaplari bu gun igin gegerli degildir artik.
Hatta ulusalligi savunmak, “nasil olsa ben kendim bagka birsey bulamam” gibi bir yeteneksiligin itirafidir
bile denebilir. Biz Ulkemizde bu ulusalcilik ve yerelcilikten ¢ok c¢ektik hala da cgekiyoruz. “Muasir
medeniyetler” lafindan hig birsey anlamadik, oysa sdylemisti bizlere, hala da anlamamakta direniyoruz...

Ama vyanlis inaniglar her yerde ortaya ¢ikabiliyor, eklemlenenler utansin. Ornegin Postmodern’in ¢dzim
Onerileri de bizim ulusalciligimiza benzer. Sinirhdir ve gericidir. Ancak, verdigi cevapla degil de, sordugu
soruyla ilgilenirseniz, yeniyi bulabilmek igcin bulunmaz bir firsat gecger elinize. Postmodern’in “eski
cepheleri, yeni binalarin Ustline yapistirmakla” sonuglanan 6nerisini diistiniin... Sorulan soru, “cepheyle
arkasinda yer alan iglevin bu kadar siki sikiya bagh olmasi gerekir mi...” gibi bir sorudur. O “hayir” der,
ama eskiyi yapistirir. Siz de “hayir” diyebilirsiniz ama bu sizi, cephe uretme konusunda, daha 6zgur kilar,
o kadar... Sizi, arkasindan olduk¢a bagimsiz, bir cephe Uretmeye durtebilir. Siz de kendi cephenizi
ararsiniz. Zira, kim oldugunuzu, ne istediginizi bilmezseniz, hi¢ kimse olamiyorsunuz.

Evrensel kiltir gizgisine ait oldugunuzu disinmek daha ¢ikar bir yoldur. Evrensel olmanin 6n kosulu da
bu glne ait olmak, cagdas olmaktir diyebilirim. Ayrica bu dislince etrafinizdaki yerel unsurlar
kullanmaniza mani de degildir, sayet onlarin ne igin yapildidini anlayabiliyorsaniz, pekala onlardan da
baslayabilirsiniz ise, niye olmasin...

Soru: Yerelle evrensel arasindaki tartismayr mi giindeme getiriyorsunuz?

Ziya Tanali: Pek dyle degil ama orada da sdylenebilecek seyler var... Uzun yillar bu ise bir dil sorunu
olarak bakildi, tabii dyle bir yani var... Benim igin yerellik, bir arag ise, evrenselik amacin ta kendisidir diye
distniyorum.

Ornegin bir yazar ya da bir ressam, yazarken ya da boyarken, giincel yasamindan kaynaklanan bir
konuyu iglemiyorsa, yaptigi isi becerebilme sansi ¢ok az. Ama, o giincel deneyimlerin arkasina evrensel
bir duyarllik, bir icerik yerlestirilememis ise yapilan o isin, bir kere bakildiktan sonra bir daha
animsanmayacagina da emin olabilirsiniz.

Guncel yasamdan kaynaklanmak ne demek ornekleyelim isterseniz... Simdi Dostoyevski Rusya’da
oturdugu yerde, Yeraltindan Not’lari yazarken 6rnegin konu olarak kutuplarda yasayip, bir iglo da hayatini
zar zor surdurebilen birini, bdyle birinin gerceklerini anlatmaya kalkigsaydi rezil olmaz miydi? Ya da tanir
miydik onu bugiin, animsar miydik Dostoyevski’nin adini. Buna karsin Gaugin’i dusunin bir an, Tahiti’li
kadinlari boyarken hemen etrafinda olup biteni gindeme getirirken, Fransiz olmasina karsin yerel degil
miydi dersiniz. Yasadiginiz bir konu se¢mek, oradan baslamak, asagi yukari kaginilmazdir. Herhangi
birseyi yapmaya calisan bir kisi, yasanmamig bir olayl konu olarak segemiyor. Eger bu hatayl yaparsa,
sirttiyor zira. Etrafimiz bunlarla yikli. Hemen elimizin altinda duran yerel, yaratida kullanilan konuymus
gibi geliyor bana. Tanimadiginiz bilmediginiz yasamadiginiz alintilar kullanarak onlarin arkasina bagka
seyler koyabilmek anlatabilmek pek olasi gérinmuyor.

Guncel deneyimlerin arkasina evrensel bir duyarllik, bir icerik yerlestirme isine gelince... Yine
drnekleyelim, daha dnce de kullandigim bir iki 6rnek var... Ornegin, Antonioni’nin Kizil CéI' sinema diline
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oturturken, konu olarak siradan bir kadinin giindelik yasamini sectigini ancak amacin “yabancilagsma” gibi
bir icerigi ortaya koymak oldugunu hemen farkediyorsunuz. Ya da Orhan Peker’in surekli at, kus, koyun,
kedi resmi yaptigini onlari konu olarak sectigini ama yaptigi seyin arkasina evrensel bir igerik olan
yalnizligin ve hiizniin kondugunu, yaptigi resmin bunlarin resmi oldugunu ¢ok yerde séyledim.

Ben yerel olanin “konu” ile ilintili oldugunu, bir baslangi¢ noktasi oldugunu; evrensel niteligin ise “igerikle”
baglantili bir olgu oldugunu diusunuyorum. Bu yuzden de, konu, yani yerellik, bir arag ise, igerik bagka bir
deyigle evrenselligi ylkledigimiz sey ise amacin ta kendisidir diyebiliyorum. Béyle bakinca bunlarin
dnceligi ve sonraligi yokmus. ikisi de pekala el ele mutlu yasarlarmis gibi geliyor bana. Hatta ileri gidip bu
durumun kaginilmaz oldugunu, birinin eksik olmasinin yetersiz bir sonla nihayetlenecegini gorur gibi
oluyorum inanin.

iste séylemek istedigim boyle bir hikaye. Nasil ki sectikleri “konu’larda Orhan Peker de, Antonioni de,
Gaugin de, Dostoyevski de “yerel” ise, igerikte hepsi de evrensel bir gercege, bir hakikate dokunma
umudundaydilar gibi geliyor bana. Hepsi de hemen yani baslarinda olana el siirerek, el siremeyeceginiz
ama hep var olan ve hep varolacak evrensel hakikatleri anlatmaya kalkiyorlardi.

Bu elbet mimarhgimiz icin de bdyle. Ama yerellidi “amag¢” olarak gérmeye yokum. Bu ilkel ve eksik bir
tutum olarak gorintyor bana. Ertesi gunlere kalma sansi hi¢ yok... E§er yerel bir simgeyi kullanip,
evrensel bir imgeyi gagristirabiliyorsaniz o zaman, o yerellik de anlatimi becerebilen yaratici da akillardan
cikmiyor... Yerellikten ¢ikip evrensel bir masall anlatiyor bizlere. Benim penceremden disari bakinca
gOriinen manzara bu.

Soru: “Tasarim objesi kullanim icindir. Bir objeyi tasarim objesi yapan ardindaki nedenselliktir, ama
tasarim objelerinin arasinda mimarlik bir sanat objesi olmaya en fazla yaklagsma ihtimali olandir’
diyorsunuz. Bir binay! bir vazodan potansiyel olarak sanat objesi olmaya daha yatkin yapan yapinin
“ne”sidir?

Ziya Tanali: Bana kalirsa Tozlnun kapsami ve vazoya kiyaslandigindaki tasiyabilme kapasitesidir. iki
dislinceye deginmek gerekiyor. llki “6z” kavrami, ikincisi ise “t6z” denen sey. Bilinen seyler aslinda...

Oz yani “essentia”, bir varligin temel 6zelligi, nesnenin arkasindaki nedensellik... Kalici ve en degismez
olan sey... Ornegin mimarlkta buna “yasanan yer” diyerek, mimarligin 6zt Ustine bir spekilasyon
Uretme olasiligi var sanirim.

Tz yani “substantia” ise, varligi ortaya ¢ikaran ve “fiziksel” olandir. Ama bu dyle bir fiziksel varliktir ki en
temel olanlarin bir araya gelmesinden olugur. Degisen durumlara karsin kalicidirlar, degisen seylerin
icinde degismeyen seyler, kendi kendine varolabilen seylerdir. Bir bagka deyisle bigimler degisse de
bunlar bigimleri barindiran tasiyicilar, formlardir (bicim demek istemiyorum). Bunu ben séylemiyorum
felsefe soyluyor. Bigimler zaman iginde degisir, ama tagiyicilar degismez.

iste mimarlik, bir sey bile olmayan bir tdze sahiptir. Onu ¢ikartirsaniz mimarlik kalmaz ortada, bu da
mekan denen seydir. Mimarlidin sanat olmasinin nedeni bdyle bir tasiyiciya sahip olmasidir diyorum.
Mekandir bu. Burada s6zinu ettigimiz t6z, begenilere bagimli olmayan birsey, glizel olsun ¢irkin olsun
hep olan birseydir. Giiniine, ¢gagina, islevine uygun olarak yeni bastan bigim kazanir.
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Duyarhliklan sirtlayacak ve aktarma gorevi yuklenecek bu t6z, edebiyatta da, mizikte de, resimde de
vardir. Ama birinde sdyle, ama birinde bdyle, hepsinde vardir, onlar sanat ise mimarlik da sanattir. Ayrica
téze bicim verme sureci de aynidir hepsinde...

Sizden 6nce yapilanlari yiriten biri degilseniz, sizin igin her sanat tiriinde, t6zin de iginde yer aldigi bir
bosluk vardir. Bu bosluk, bizim icinde “basimizi gevirmemizi” saglayan, igine birseyler koyarak, t6zGi yeni
bastan bi¢cimlendirdigimiz, derdimizi anlatmak i¢in kullandigimiz, soyut, ¢cok boyutlu bir yerdir. Her yaratici,
kendi inanglari dogrultusunda, t6zd, o boslugun iginde bigimlendirir, goérinir ve algilanir kilar. Bu
sanatg¢inin i¢ dinyasidir.

Tdm sanat alanlarinda t6zU bigim olarak algilamamiza ve okumamiza katkida bulunan, énayak olup
ortaya cikartan unsurlar, o soyut bosluga, kendimizce yerlestirdigimiz seylerdir. Duyarliliklarinizi neyle ve
nasil iletebileceginizi diisiinliyorsaniz onlar iste... Ornegin edebiyatta sézcikler, cimleler, formlar, kurgu;
muzikte sesler ve benzerleri gibi seyler... Akliniza ne geliyorsa onlar. O boslukta kullanilan kelimeler,
renkler, sesler ya da bigimler yani “kullanilan” seyler duygu iletme yukimliligina ustlenir. Edebiyatta
romani, Muzikte senfoniyi, Mimarlikta bir amaca hizmet edecek mekani var edebilmek i¢in kendimizce
koydugumuz sinirlar orada olusur.

Yaratiy1 olusturan formel niteliklerin ve niceliklerin birlestirildigi bu yer sanatginin i¢ diinyasidir. Once
orada yaparsiniz. Hersey orada yapilir, zamani gelince, ¢ikartip ortaya koyarsiniz. Boyle bakinca da
hepsi ayni seymis gibi geliyor bana.

Mimarlikta digerlerinden farkl, arti birsey daha var. Kullanacaksin... icinde ya da disinda ama onu
kullanarak oturacaksin, kalkacaksin, yatacaksin, barinacaksin yani yasayacaksin. Hatta i¢cine vazoyu da
koyacaksin. Hem kullanacaksin hem de duyarlilik aktarmak igin bir ara¢ olarak kullanacaksin. Vazoya
saygisizlik etmek istemiyorum ama bdyle bakinca mekan’in kapsama alani daha genis bir arag gibi
gelmiyor mu size de?

Arayan, vazoyu yapmak icin de bir t6z saptayabilir belki ama gincellige yakinligi ve sinirhilidi, modayi,
guncel “begeni’yi de birlikte getiriyor, “begeni” denen seye c¢ok daha bagimh. Mimaride ise, farkli
mekanlari yasarken elde ettigim duyarhliklarin sinirsizhigi zaman zaman beni korkutmustur. Neyi
anlatacaginiz da dnemli elbette, Tanri’yl vazoyla hissettirmeye kalkisirsaniz zorlanacagdiniza eminim, ama
bltin gotik bunu anlatiyor, Sinan’in camileri de dyle... Bu yapitlar, “iste burada kafayl duvara toslamiyor
musun?” diye hala soruyor bizlere... Liebeskind’'in Soykirim Muzesi’ndeki kirikliklara bakin, Téz-iglev-
anlam butinu degil mi bize o yasanan acilari animsatan. Bilinen higbir “rasyo” bunu agiklayamiyor. O
mekanlar kendimizi kiglclk hissettiriveriyor bizlere. Sanirnm mimarlik, vazodan daha genis bir olanak
sunuyor kullanmasini bilenlere, kullanabilenlere...

Ya da sOylemek istediklerimi sdyle anlatayim: Vazo, pekala George Jensen gibi bir “star” olabiliyor, ¢ok
zaman, ¢ok kisiye satilacak bir optimizasyondan oteye gidemiyor. Sayet ileri gidebilmigse zaten ona vazo
go6zuyle bakmiyoruz artik, 6rnegin onu yapanin adiyla anip, “O bir Alev Ebuzziya” diyoruz ve ¢ogu zaman
icine gicek koymaya bile kiyamiyoruz, kendi verdigi mesaj yetiyor da artiyor bile... Aslinda Mimarlikta da
bdyle galiba, belki de “mimarlik, tasarim alanlari arasinda, bir sanat objesi olmaya en fazla yaklasma
ihtimali olandir” derken yaniliyorum ama “6z”u, “t6z”0 dusundurdd, fena mi oldu? Dasindiklerinizi, genis
orneklemelerle sinamaya kalkistiginizda, yanhs disinduginizi bile farkedebiliyorsunuz...
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Soru: Tim dustnceleriniz ve onerileriniz déntp dolasip, “cagsiz olanla ugrasmaya” yoéneliyor. Oysa
yillardir herkes, “cagdas” ve “6zglin” olanin pesinde. Bu iki kavramin birlikte kullaniimasi yanhs mi sizce?
Ya da soyledikleriniz, “Cagdasliga” ve “6zginlige” kargl olmayi mi gerektiriyor? Ozgiin olani neden
¢agdas olanda ariyoruz?

Ziya Tanali: Hi¢ olur mu? Tam aksine... Cagdas dedigimiz yer, bir seyin “gecirdigi asamalar sonucu gelip
dayandi§i son ¢izgi’yi temsil ediyor. insanoglunun bitin kltir birikimini igeriyor, kiiltirin yasama
dénUsmesi sonucu elde edilen bir olgudur. Denenebilecek herseyin denenerek varildigi son gizgidir.
Duygu, teknik, degisim ve sayilabilecek pek ¢ok nitelik ve nicelik agisindan elde edilen kazanglarin
batinlG bu “cagdaslk” gizgisinde duruyor, insanogluna sunuluyor. Bir adim geri ¢ekilmek bile blytk bir
hata. Ornegin burada daha énce de anlattim, “ulusallik, yanhstir’ dedim, niye? Zira ulusallik sinirli bir
durumdur, insanoglunun tam biriktirdiklerini icermez de ondan... Tim dudnya Ustiinde yasayanlari bir aile
gibi gérmek gerekiyor. Bu blyUk ailenin vardigi son gizgiden ise baslamak gerekiyor, o gizgiden sonra
birseyler katmayl denemek gerekiyor. Oradan baslaniimazsa, varilmis olan sinirlar asilamaz.

Diyelimki Ronesans’a hayransiniz, oradan ise basladiniz ve belki de dahisiniz.. 16.yy ile buglin arasinda
yapilanlarin hepsini yeni bastan kesfettiniz. Bunlarin hepsi birer tekrardir, insanlik macerasina katkida
bulunan seyler degildir. Sizin adinizla degil onu ilk yapanin adiyla anilacaktir. Kesfedilen seyleri yeni
bastan niye kesfedelim ki... Bir bagka 6rnek verelim, Yunan mimarligini disinin. Buglin ¢agdas Yunan
mimarisi diyemezsiniz ama o da kendi gliniinde ¢agdasti. Zira o gun varilan son ¢izgi oydu. Kultirin
uygulamasi olan medeniyetin vardi§gi maksima oydu... Cagdasl§l sadece, ginimize ait teknolojinin
vardigi, bir sonug olarak gérmeyelim, bir toplam birikim ¢izgisi olarak algilayalim. Kiltlrel bir maksima
olarak bakalim.

“Ozglnlik” kavramina gelince, bakin bu kavramin, “gorilmedik”, ‘“isitimedik’, “duyulmadik” gibi
anlamlarla 6zdes oldugunu sanmiyorum... Az 6nce tdzden so6z ettik, “degisen durumlara karsin
kalicidirlar, dedisen seylerin icinde degismeyen seylerdir’ dedim. Hani hep “degisenin icinde degismeyen
birseyler vardir” diye sakiz gibi ¢igner dururum ya, buna felsefe dilinde t6z deniyor ya, iste 6zglnlik,
sahici olduguna inandigim o6zgunlik, bu tézli kendince nesnellestirmede, nesneye donustirmede
gbsterilen bagaridir. Eski bir sarkinin sizin icinizden geldigi gibi sdylenen yeni versiyonudur. insanoglunun
sizin gindndze varincaya kadar elde ettigi tim deneyimleri kullanarak yeni bagtan yaptigi dizenlemedir.

Egder bu, kendi ginune kadar yapilanlarin dtesine gecgerek, cagdas cizgiden yola c¢ikilarak yapilmaya
calisiimamigsa zaten yapilanlari bir kere daha yeniden kesfetmekten, tekrarlamaktan oteye gidemez. Az
Once ornek verdim, “16.yy ile bugln arasinda yapilanlarin hepsini yeni bastan kegfetmenin anlami yok”
diye... Bu yuzden “cagdas” ve “6zgun” duslnceleri gercekten bir birini tamamlayan, 6tekine yakisan iki
kavramdir. ikisinin bir aradahdi iyi bir evliliktir diye diigtiniiyorum! Cagdaslik, kiiltire iligkin bir olgu ise,
6zgunluk de kisinin tercihlerinin bir sonucudur. Bu durumun her sanat alaninda gecerli oldugunu bile
disunebilirsiniz.

Oysa gunumuzde birilerinin yaptigi ve ileri kabullenilen seyleri yuriitmeye de “cagdashk” denebiliyor.
Ornegin Koolhas gibi yapmaya karsiyim elbette... Eklemleneceksem, ki bir yere tutunmak kaginiimazdir,
“gunesin altinda yeni birsey yok der” dururum; ginimuze kadar getirilebilmis ve kabullenilmis olan ortak
dile eklemlenmek bana daha dogru gibi geliyor. Buna da bazilarinin siradanlik dedigini iyi biliyorum!
Aleladelige diismeyen bir siradanhigi severim ben. ikisinin arasindaki farki, tipki basit ve sade arasindaki
fark gibi gorarim...
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Soru: Sizce 6zgln olan gey, bugun orijinal denen sey mi?

Ziya Tanali: Ozgiin kelimesinin aslinin “original” oldugunu notlarinizda siz de séylemissiniz. Bunun da
“kaynaga iligkin” anlamina geldigini de belirtmissiniz. Simdi siz sdyleyin 6zgin kavraminin “kaynakta
bulunan ve degdismeyen” seylerle ilintisi yok mu. Zaman icindeki tim etkilerden arindirarak baktiginizda
gorebildiginiz sey varsa o kaynaga iligkin olan yani “original” olandir ve t6zdir. Sadece o seye “has”
olandir. Ozgiinliik, yaratic bir zihnin, o degismeyeni, sadece o seye has olani yasadigi giinlerin birikimi
ile, kendince bigimlendirmesi olgusundan baska ne olablir ki...

Orijinal’in giindelik kullanimdaki anlami da ayni kaynaktan geliyor her halde ama iyice sulandiriimis bigimi
olsa gerek. Giindelik bir kullanimla, aslindan farkh bir anlam yUklenmis sirtina. “Aman, ne orijinal sey”
diyen biri, onu ilk defa gordigi icin boyle diyor, kaynaktan maynaktan haberi yok, dnce yapilanlari
bilmiyor, ne bilsin... Bizim orijinal ya da 6zglin dedigimiz sey biraz daha derin disinmeyi ve o konuda
yapilanlari bilmeyi gerektiriyor sanirim.

Soru: Bir bagska sorunun tam sirasidir belki de... Cagdas ile avangarde arasindaki iligkiyi nasil
goriyorsunuz?

Ziya Tanali: Glinimizde caddas ile avangard 6zdes iki kavram olarak goriliyor ve gosteriimeye
calisiliyor. Avangard’in gerisiyle ilerisiyle, 6zle, tézle pek bir ilgisi yok. istese olabilir ama o, bdyle bir
iliskiye girmeyi red ediyor, bu inkar onun yapisinda var, aksi takdirde avantgard olmaz. Genellikle geriyi
hige sayan bir tutum sergiliyor. Populer kiltlire sevdali, ileri atlamis gértinsiin de ne olursa olsun. Yani bir
tir sorumsuzlugu da iceriyor. Modaya daha yakin... Boyle duslnenler de olacak elbette, kendimiz igin
koydugumuz sinirlarin herkes igin gegerli olmasi gerektigini savunacak halimiz yok, isteyen istedigi
gibidir... Ben kendi tercihlerimin nedenlerini agikliyorum. Simdi kullanilan bir tanimla, olup biteni
kendimce boyle okuyorum. Avangard’i Ureten kimlik, yaptigi isten ¢ok kendi popdlerligi ile ilgiliymig gibi
gelmistir hep bana, o kadar... Amaci o guine kadar varilan ¢izgiyi yikip 6tesine gegmektir ve biraz da
kustahtir bu ytzden. Benim s6zinu ettigim degisim ise, kendiliginden, hazmede ede olusan koklu bir
degisim. O zaman hersey sahiden degismis oluyor, geri dontisu olmuyor gibi geliyor bana... Bilmiyorum
belki de yaniliyorum...

Ama yine de goériyorum ki avangard, ¢cogunlukla populer kulturtn istekleriyle yUklu... Kendi isteklerinizin
yerine piyasanin isteklerini koyarsaniz, cagdas magdas demezler adama, “iyi tezgahtardir” derler. Yani
avant-garde’in ¢agdas oldugu dusuncesi de bir yutturmacadan ibaret gibi gorilebilir bdyle bakinca...
Tezgahtarligi 6rtmeye calisan bir 6rtt oldugu bile sdylenebilir.

Soru: Yuzyil bagindaki mimarlik geliyor akla... Mies, Corbusier, Gropious... Ortaya koyduklari mimari ne
kadar yenilikgi ve ne kadar sasirtici idi o zaman disinuldigiande. lleri atlamis goézikmuyorlar miydi o
zamana bakildiginda?

Ziya Tanali: Beni hig sasirtmiyor. “Yasananlara sabirla taniklik etmek’ten sdz etmistim ya. iste o blyiik
farklilagsma Mies’in, Corbusier’nin, Gropious’un degisen ¢agda neyin sahiden degistigini kavramalarindan
kaynaklaniyor. Endustri dénemi ile birlikte yeni malzeme kullanimlari ¢ikiyor orta yere. Bu durum ¢ok yiz
yilda bir ve seyrek oluyor her halde. Zaman ileri sigrayinca, buyuk bir degisim oldugunda, siz de buyuk bir
adim atmis oluyorsunuz. Onlar da oturup, yigma bir yapi yapar gibi kullanmiyorlar ¢eligi, betonu onun
sinirlarini sorguluyorlar. Modern’in de@eri belki de buradadir, hi¢ birsey yapay degildir. Herseyiyle “ciuk
oturtulmus” bir sonucgtur, zamanin getirdiklerinin bir sonucudur. Degisim, her keresinde “zamani
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geldiginde” yasanan birsey... Degistirebildikleri de dildir ve gramerdir. Yoksa bakmayin, aslinda
Imhotep’le ya da Palladio ile ayni seyleri sdylerler, ayni hikayenin bir bagka ¢esitlemesini anlatirlar!

Soru: Gergek degisim ile avangard olan arasindaki farki nasil koyacadiz o zaman? Nasil anlayacagiz
zamanin sahiden geldigini?

Ziya Tanali: Benim bildigim kadariyla, hap olarak yutulacak bir ilag yok. Cagin gercekten degisip
degismedigi de mimarliga bakilarak anlasilamaz sanirim. Daha ¢ok sosyal ve sosyoekonomik olgularin
degisimine bagh oldugunu disiniyorum... Benim i¢in mimarlik herseyin basladigi ve bittigi yer degil
yanil.. Ayrica dedisim denen sey, o esik asildiktan sonra farkedilen birsey ya... Sadece bu yilizden bile
avantgard’'in, “hersey bitti, bundan sonra benim sdéylediklerim olacak” gibi bir yonerge ile ortalarda
dolagsmasini aptalca bulabilme olasiligi var. “Nereden biliyorsun” diye soruverirler adama...

Soru: Hem “varolan bir yerden baglamaktan” hem de “sadece kendine benzeyeni yapmaktan”, “kaynaga
iliskin olan1” g6z 6éniinde bulundurmaktan séz ediyorsunuz. Bunlarin arasinda bir geligki yok mu?

Ziya Tanali: O gine getiriimis olan cizgiden ise baglamak kacginiimazdir ama basladiiniz yerde
kalmissaniz, zaten hig umut yok demektir. Bach, gengliginde yasamini surdirmek igin Vivaldi
cesitlemelerini icra edermis. Sonra da “bunlardan kurtulmanin kendisi igin zor oldugundan” s6z eder.
Bach’in aradigini bulmasinda Vivaldi’nin yeri buylUktir ama “Bach” diye bir 6limsizlik aniti var ortada.
Ondan sonra da Haendel denen biyik yaraticiyl Bach’dan ayri ve bagdimsiz disinme olasili§i var mi
dersiniz. Tipki Yamasaki'yi Mies’den, Giza’yl imhotep’den bagimsiz diisiinemeyeceginiz gibi...

Bilinen bir yerden baslamak kaginiimazdir ama 6nemli olan, ne aradiginizi saptayabilmek ve ona
kendinizce cevap arayabilmektir diyorum... Bu tutumu daha soylu buluyorum. Sanki, avangard o
bilinenden baslamiyor mu? Bagliyor da, inkar ediyor, o kadar. Benimki ise, “kabullenerek ise baslamak da
fena degil” 6nerisi... Otekinde dogruyu tutturabilmek pek kolay degil, kolaylikla kaybolup gidiyor gibi
geliyor bana ve “tanriyla zar atismak” istemiyorum!”

Kendine benzeyeni yapmadan da sanat olmaz. Sanati sanat yapan o iggudusel durtd, istektir. Baska bir
deyisle Mimarligi sanat yapan seylerden biri, ona iliskin olguyu ortaya koyanin bu icgidusel durtisudur
de... Bdyle dedilse ona “icraci” diyoruz. Beceriksizler, icracilik asamasinda pinekliyorlar, belki benim
yerim de orasi olacak, bilmek igin daha ¢ok erken!...

Soru: “Bilinen bir yerden baslamak” diyorsunuz, bu bir “usta-girak” iliskisi, “ustanin biraktigi yerden
devam etmeli” dnerisi mi?

Ziya Tanali: Hayir. Benziyor ama o degil. Usta-cirak iligkisi, erken gunlerde, bu sudreklilik anlayisinin
aktariimasi i¢in kullanilan bir arag. Ben, baslangi¢ cizgisi derken bir kisinin yaptiklarindan degil, kultirin
vardi§i son noktadan séz ediyorum. Ornegdin Mies’den degil Modern’den bahsediyorum. Yani benim
ustam, kilttrdn vardigi son ¢izgi, evrensel kultirin son duragi. Bu durak avangard’dan bir énceki durak...
Onun bigimsel ortamina erismeden hemen 6nce trenden iniyorum... Hem algak génulli davranmak ister,
hem de sokak ¢ocuklugumu kusanirsam, o zaman da, etrafimdaki pek ¢ok kisinin yaptigi gibi, ayagima t¢
numara biyik gelen ve sevemedigim bir ayakkabiyla dolagamak istemiyorum ortalarda.

Siz Mies'’i degistirebilirsiniz. Onun biraktigi yerden baslayip baska yerlere varabilirsiniz. Ama Modern’i
degistirebilmek igin, ¢cagin da buna hazir olmasi gerekiyor. Daha 6nce de sdyledim, sadece size ve
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yeteneklerinize bagh, bagimli dedil. Bunun icin de g¢aginizin yasadiklarini igimize sindirirken, neye
inaniyorsak ona iligkin denemeleri sirdirmemiz gerekiyor, tabii is bulma olasiligimiz olursal..

Soru: Gehry’nin mimarligindan bahsederken, “Mimarlikta, Mimarligin araglarini kullanarak ortaya konan
bir dedisimin degerli oldugundan bahsetmistiniz Bu ne anlama geliyor, malzeme kullanimindan mi
kaynaklaniyor? Ya da Libeskind in soykirim muzesindeki teknoloji-malzeme birlikteliginin vardigi sonug
mu bu sonucu vareden? Koolhas'in yaptiklarinin neden sadece “popdler’ oldugunu sdyliyorsunuz?
Koolhaas'i, Libeskind'den farkli kilan nedir?

Ziya Tanal: Tek tek sira disi seyler yapilabilir, yapiimalidir, yapiliyor da... Yanhs olan, bu tekil
yaklasimlarin “bir akima dénlsmesi gerektigi ve glnimuizde, bu son sdylenenden baska dogru olan
birsey olmadigr” savidir. Ornegin Gaudi, “hersey bitti, bugiine kadar yaptiginiz herseyi unutun. Artik
benim gibi yapmaya, bu anlayigla tasarlamaya mecbursunuz, ben dinyayi degdistiriyorum” demedi. Yapti,
cevirdi basini yuradu gitti, katilmasak da saygi duyuyoruz. Gaudi bana, “sen de mecburen benim gibi
yapacaksin, ¢linki bundan sonra bdyle olacak” deseydi, onu da hakettigi baska bir yere koyar, sonraki

gunlerde de soylediklerinin gergeklesmedigine tanik olurduk.

Z.0Onur, Z.Tanali, Modern Sonrasi Mimarlik Uzerine Notlar, 2004, Mimarlar Odasi, Ankara, Kapak Tasarimi: isbe en

Ben, Liebeskind’in yahudi miizesine, aciyi anlatabilen bir sonug gézlyle baktigim igin basarili buluyorum.
Yaptiklarinda bulundugunu séyledigi anlamin bundan sonra tim mimarlar igin gegerli olabilecegini hi¢ mi
hi¢c didsdnmuiyorum. Yahudi Mulze’sinde kullandigi o sozlik, o gramer sanki aciyl dile getirmek igin
yaratilmis gibi geliyor bana ve bu ylizden, bu dili her yere istampa gibi basmaya basladiginda da ona
kiziyorum aslinda, ne yaptiginin hig farkinda olmadigini digtintyorum.

F.Gehry’ye de bdyle bakiyorum, kendine 6zgu bir dil gelistirmis yoluna devam ediyor, aferin ona... “Cagi
degistiriyorum” gibi blylk savlar koymuyor ortaya, “gelin hep beraber dekonstriktif olalim, benim
anlayisima uymazsaniz olmaz” falan demiyor. Akilli adam, uyanik(!), siradisi olup para kazanmaya
calisiyor, boyle bir yol se¢cmis kendine, kendi bilir, bana kendi séyledi... Bireysel bir tutumu var ve
bdylelikle kendini “benzersiz yeniler” arasina yerlestirebiliyor.

Ama, Graves’e, Koolhas'a, Hadid’e, Eisenmann ve Himmelblau gibi dekonstriiktif militanlara baktigimda
ve bakarken soylediklerini dinledigimde, hi¢ de dyle mimarhgin ana goéreviyle, unsurlariyla ortiisen, kisilikli
bir “yaklasim-uygulama” butinu ve sorumlulugu goéremiyorum dogrusu. Merdivenin ortasina kolon
indirmenin erdemine, bir yere ¢cikmayan bir merdiven yapmanin fantazisine kimse beni pek inandiramaz.

Soru: Degisim igin ¢cagimiz hazir degil mi? Herhangi bir gagda degisen anlayiglarin, mimarlikta da
degisim ile sonuglanabilmesi icin mimarligin malzemelerinde bir degisim olmadan olmaz mi? Cagddaki
degdisimlerin mimarhkta bir dil degisimi yapmasi igin ne gerekli? Yani, “Mimarlkta, Mimarligin araglarini
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kullanarak ortaya konan bir degisimin degerli oldugu” konusunda henliz bir cevap alamadigimi
distnuyorum. Bu sdylenen nedir, malzeme kullanimindan mi kaynaklaniyor? Modern yep yeni
duruyordu, “bir iki asirda olabilecek bir sey” diye, onun neden éyle oldugunu agikliyorsunuz. Ama Gotik’de
ornegin malzeme degismeden Ronesans dil degisitirmisti.

Ziya Tanali: Sizin de soylediginiz gibi yeni bir teknolojinin varlidi, islev, i1sik anlayisinin, striktir ve/veya
talepleri degistirecek olan toplumsal, ekonomik anlayislarin farklilagsmasi ve benzeri gibi faktorler
sanirim... Ama sadece biri ya da 6teki, ya da “mutlaka hepsi” degdil herhalde...

Gotikten Rénesans’a gecisten s6z ediyorsunuz... “Orta ¢agin karanligindan kurtulmak” derken neler neler
diyoruz bir disundn. Degisimi anlatan bu kisacik doért kelime ugruna binlerce kitap yazildi. Az buz sey mi
bunlar, belki icinde yeni teknoloji yok ama degdisen bir toplum anlayisi, kilisenin etkisinin azalmasi, para
tutan ellerin degismesi daha neler neler var. Yeni musteriler, mesela Medici’ler var, onlarin istekleri,
ruhbanlarin isteklerinden tamamen farkli...

Ya da Yunan ile Roma arasinda dil deg@isimi de var ama... Ayrica Yunanla Roma arasinda da buyuk bir
anlayis farki da var. Bir de tam o zaman araliginda artik kemer var, kubbe var... Mutlaka hepsinin birden
olmasi sart degil her halde. Yine de bakinca, degisen asal seyler oldugu goriliyor. Belki ginimuazin,
Modern’den en buyuk farki sanallik, bilgisayarin sagladigi olasiliklardir. Ama Koolhas gibi kullanimina
karsiyim. Koolhaasin, bilgisayar rahat cizebiliyor ve tarifleyebiliyor diye yapti§i yapilarin iginde o
rampalari falan kullanilmasini bir yapaylik olarak algiliyorum. Ornegin ben, 6ziirli bir insan olarak gok zor
yasarim oralarda. insan igin degil bunlar, tasarlayanin kaprisleri sadece...

Olur mu, beyefendi kendi kaprislerini tatmin edecek ama ben ylriiyemeyecedim, yagma yok bu yenilik
menilik degil, bdéyle mimarlik olmaz. Bu sarlatanhdin ta kendisi. Kolonu egriltmekle de yeni falan
olunmuyor, pek c¢ok kisi de bu ayaklari yutup hazmediyor. Bana kalirsa Koolhaas ve benzerlerinin
yaptiklari kendine 6zgl bir tarz bile degil, yeteri kadar zeki bile degiller. Sonra da oturup, “tarih bitti” gibi
martavallar sunuyorlar bizlere...

Soru: Kullandiklari dillere ve 6nermelerine bakinca Gehry, Utzon, Gaudi gibilerin “Barok” gibi ama
Koolhas, Eisenmann, Himmelblau’larin birer “Rokoko” oldugu soéylenebilir mi... Ayrica, kendi
dusuncelerinizin aksayan taraflari var mi, bunlar neler sizce?

Ziya Tanali: Dislinmek, disunduiklerini anlatabilmek, anlasilir olabilmek gok zor is dogrusu, ya da ben
anlatirken cok zorlandigimi biliyorum. Diglncelerimin aksayan taraflarina gelince... Olmaz olur mu?
Sizinle atigirken bile yanilgilar ¢ikiyor orta yere, “vazo” konusunda oldugu gibi... Biliyor musunuz
bugtinlerde ne distniyorum? Duslindiklerimin karsiti dogru olsa bile, bu durum, benim dustndiklerimin
yanlis oldugu anlamina gelmiyor sanirim. Tipki Aristo’nun disuincelerinin Platon’u haksiz ¢ikarmadigi
gibi... iki disiince 6begdi de kendi bakislari dogrultusunda énemli hakikatleri barindiriyordu. Kendi
dislncelerimin dogru olduguna inaniyorum ama kargitlarinin varhidini da gérmemek igin ahmak olmak
gerekir, sdylediklerim elbette tiim hakikatleri icermiyor.

Benim duslncelerim de yanilgilarla dolu olabilir. Ancak, dogrularinin da kiigimsenemeyecek kadar ¢ok
oldugunu gdrtiyorum ve bas konulacak kadar da tutarli oldugunu disinidyorum. Bu yuzden de rahatim.
Keske daha c¢ok kisi, duslnceleri ile yaptiklari arasindaki iliskinin tutarli olup olmadidini benim kadar
irdeleyebilseler... Bir baska gercek daha var. Bu gunlerde, klasist bir tutumdan yana olmak neredeyse
avangard olmak gibi birgey! Bir cesaret isi, bir yalnizhdi yasamak...
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Soru: Bir son soru... Birilerinin biraktigi yerden baglamaktan s6z ediyorsunuz. Siz kendiniz nereden
basladiniz?

Ziya Tanali: Cok yerde, c¢ok farkli zaman araliklarinda rastlanabilecek birseyden... Orneklemem
gerekirse, Onyedinci yuzyill Meksika yoksullugu ile Yirminci ylzyil Iskandinav sakinligi ya da soguklugu
arasinda bir yerden...

i

o "Acoma, Meksika, 1629-1640 S.Lawerentz, 1958-60

Bir su yolunda c¢ikar karsiniza... Baslangi¢ta ne oldugunu pek anlamazsiniz, ama sonra farkedersiniz ki
hepsi huzurlu ama oldukga huzinlidur, “zaman”siz gibi dururlar. Bugin pek ¢ok kisi onu Minimalizm’le
karistiryor ama onun bigeme iligskin bir séylemi yoktur. Belki, dnce siz de, rastladiginiz bosluklari daha
¢ok kullandigini zannedersiniz, sonra onu daha iyi tanidikg¢a, iki seyin yan yana gelmesinin bir sonucu
oldugunu diusiinmeye baslarsiniz. Ayni duygu Orta Anadolu bozkirinda da vardir, biraz kiigik ve garesiz
hissettirir kendinizi, size...

e S 7 e
Su yolu, Kartaca K Aran , Anadolu Bozkiri ZT, Mogan G6li, Ankara, 1980

Bazen de kdseyi doniince rastlarsiniz. Bazen bir tuvalde, bazen bir kilisenin duvarindadir.

‘ V.Imamoglu, Kayseri i Mark Rothko ZT, Igerde ynan mum, Stockholm, 1965
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Belki de sadece sizi sasirtmak ugruna(!) hic ummadiginiz yerlerde gizlenir ve farkli zamanlarda da
¢ikiverir karsiniza.

Sty LE M [
ZT. Bir kiyl, 1973 Ruzgarli bir guin, 1977 Denizin Ustindeki hareler, 1984

Giacometti

Degisen seylerin icindeki degismeyen seylerden biridir. Bunca yil pesine dusup kovalamig olmaktan hig
pisman olmadim, en ¢ok onu sevdim sanirim. Simdi, eskisinden daha da yakiniz birbirimize, daha iyi
taniyoruz birbirimizi...

Madde Bagimlilari, 1998-2002 Ev, Finike, 2001 (Gergeklesmedi) , Baku, 1998 (Gergeklesmedi)

h‘\/azo ve Cicek”, Mukavva Ustline akrilik, 1978 Sayistay, 1989-2002 Shell, 1991-92
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3

Kisiligin Egitilmesi
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Egitim Uzerine

Zeynep Onur

1997 yilinda, Temel tasarim atdlyesinde birlikte verdigimiz ders sirasinda, Ziya Tanal’'nin yasami ve
yaptigi isi “kendince” arayisini; kendini oldugu gibi gdstermekten gekinmeyen bakisini, “ahlak” dedigi
olgutl, “sahici olmak” dedigi, kisinin kendisi gibi ve yapmaciksiz olmaya dayanan anlayisini yakindan
izledik.

Ortaya koydugu goris ve dustinceler, mimarlik egitiminde neyin énemli oldugu ve egitim hedefinin ne
olmasi gerektigi sorusuna yansidiginda, “kisiligin egitiimesi” olarak adlandirilabilecek bir yaklagimi
olusturdu.

Ginudmuzde mimarlk egitimi ile ilgili tartismalar, hizla ilerlemekte olan teknolojinin mimarlik egitimine
nasil bir girdi saglayacagina iliskin spekilasyonlar ile dolu. Teknolojinin sundugu olanaklarin, yasamin her
alaninda oldugu gibi, egitimi de etkilemesi, her yil verilmekte olan egitimin nasil bir programa sahip olmasi
gerektigi gibi sorulari sormayi kacinilmaz olarak beraberinde getiriyor. ik yil egitiminin kurgusunu,
programa bu sorulari sorarak hazirlamaya baslamistik.

Tanali, degisenlerin, mimarlik egitiminde neyi degistirmesi gerektigi sorusuna tersten bir bakis
getirdi. Degisenlere ragmen mimarlk egitiminde “neyin degismeyecegine” iliskin, mimarin
egitiminde hep var olmus ve hep var olacaklarin neler olduguna bakarak olusturulacak, bir
kurguyu gindeme getirdi.

Her tasarim disiplininde oldugu gibi, mimarlik egitiminde de hi¢ degismeyecek ve hep varolacak olan bu
yaklasimin, yaraticiligi ortaya gikarmaylr amaglayan bir egitim oldugu ve bunu yapabilmek icin kiginin
kendi kisiligine egitiimesi geredi gindeme geldi. Dogru bir Kisilik olusursa, yaptiklarinin dogru (yaratici)
olma olasiligi da artacaktl. “Bu, nesneye dedil de, nesneyi araci kilarak, ahlakl bir kisiligi gelistirmeye
yonelik” bir ydntemdi. “O bilginin nesnenin i¢inde bulundugunu bilerek.”

Tanali, tasarimi dort kelime ile 6zetliyordu; tasarim, “iki seyi yan yana koymak”, “isimiz gicimuiz budur
bizim. Fakat iki seyi yanyana getirmek zor igtir, hele daha énce hi¢ Uzerinde ugrasiimamissa...” O zaman,
biz kendimiz, bu iki seyi yan yana getirmeyi nasil 6grenmistik ki? Onun buna yaniti sdyleydi;
“basladigimiz yerden bugin vardigimiz yere gelinceye kadar, yolda bir yerlerde, kendimize rastlamistik.
Boylece aramizdaki farklar da ortaya ¢gikmisti, ben kimim, ne isterim, o neyi ister, digerleri ne ister...”

Kendimizce yapmayi boylece 6grenmistik.

Kuskusuz hi¢ kimseye dusunebilmesi veya nasil dusiunulmesi gerektigi 6gretilemez, ama kisinin kendi
kisiliginin farkina varmasi, kim oldugunu anlamasi, kendi kisiligi ile ylzylze gelmesi ve kendi
duyarlliklarini gindeme getirmeyi, gercekten de dgretebilir miydik acaba? Egitime sordugumuz soru bu
oldu.
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Ogrencilerin stiidyoda yapacaklari igleri, kendi kisiliklerini sorgulayabilecekleri, kisiliklerini inga etmede
kullanilabilecek bir araca dénlstlirmeyi bagarabilir miydik?

Onlar da, iki seyi yanyana koymaga basladiklari andan, bitinceye kadar gegen zaman iginde kendilerine
rastlayabilirlerdi belki. Kendilerine rastlayabilirler ve icindekileri agiga c¢ikarmaya c¢alismaya
baslayabilirlerdi

Kendi gibi olmanin ne demek oldugunu, sahici olmanin ne demek oldugunu; bu ise baslamanin, ‘olmak’
anlamina da gelmeyecegini (“Becerip, becerememek ayri dava...”), “6z ve bigim arasindaki iliskiyi
kurarken kendileri ile ylGzlesebileceklerini, bu gizgide suc¢lunun da , savcinin da yargicin da kendileri
olmasi gerektigini” ve bunun 6nemini ortaya koyabilir miydik?

Egder kendi kendileri ile yuzlesmelerini 6gretebilirsek, Uretilenler kendileri gibi olur ve kalici olmak i¢in de
bir sanslari olabilirdi. “Clnku dinyada hi¢ kimse kendi gibi olmadan sahici olamaz, ve 6limsuzIGgu
haketmez”.

Denemeye karar verildi... Bu “yasamini tamamlamaya ylUz tuttugunda ‘iyi ki yasadim’ gibi bir cimle
kurabilmenin” 6nerisiydi. Tanali bunlari mimarlik egitimi almak icin gelen égrencilere ilk giin derste*®
anlatmaya basladi. Alistirmalar araciligi ile, soyutun dilini; iki seyi yan yana koyunca ortaya ¢ikan anlamin
okunmasini 6gretti.

O, derslerde bir sey daha anlatti. Yapilan isten, yapilan isin dogru oldugundan emin olmak gerekmiyordu.
“Emin olmaniza gerek yoktur ki, dogrulugunu veya yanlisligini aradigimiz ‘gergek’ gegerli bile olmayabilir.
Ama eger baslangi¢ ile bittigi yer arasindaki mantigi izleyebiliyorsak, ve tutarliysa, kendi gergegimiz
olmayi hak eder.”

“Istemek yeter. Cok isterseniz yapabilirsiniz’. Yanlizca hayal ettigimiz bir egitimi bize sessizce égretti Ziya
Tanali. Bu dugunceler ile surdurilen egitim yilinin égrencileri simdi mezun oldular. Her biri bir igle
ugrasiyorlar. Bir cogu da gegmelerini 6nerdigimiz ugurumun &ébur tarafinda...

“Kenara gelin” dedi
“Korkuyoruz” dediler
“Kenara gelin” dedi
Geldiler,
itti,
Onlart itti...
Ve uctular.*6

45 M.Z Tanali, “merhaba” 1997 yili temel tasar stlidyosu ilk dersi
46Guillaume Apollinaire:

'‘Come to the edge’, he said.

They said,' We are afraid'.

‘Come to the edge’, he said.

They came,

He pushed.

He pushed them...

And they flew.
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“Merhaba 477/ ilk Ders 1997

Ziya Tanal

"Mimarlik egitimi diger egitimlerden oldukca farkhdir. Clinkli, zaman iginde goreceksiniz ki, mimarlik, pek
¢ok sistemin bir optimizasyonudur. Ne maksimal, ne minimal, bir orta ¢izgi, bir uzlasma ¢izgisi, bir
anlasma cizgisi, bir anlayis ¢izgisi bulmaktan s6z ediyorum.

Ornegin, miihendislikte belli normlar var, belli formiller var. O disiplinlerin kalitelerini anliyor ve saygi
duyuyoruz ama varilacak sonug, belli kurallari uygulamaktan gegiyor ve bunun egitimi veriliyor Universite
dedigimiz yerde.

Mimarlik egitimi bunlardan biraz farkh. Mimarlik egitimi, duyarliliklar ve akli gindeme getirerek, onlardan
cikardigimiz bir bileske...

Bunu yaparken kullanilan metoda da yap-boz yéntemi diyoruz. Bir sey yapiyorsunuz, tasarliyorsunuz
ondan sonra da o tasarladiginiz seyi bir tasarim haline donlstiirme olgusu ile karsi karsiyasiniz, bu
sureg, yap-boz, deneme-yanilma sureci iste...

Baslangigta, hayatiniz boyunca, bdyle bir seyle, bdyle bir eylemle ilginiz olmamissa, insan oldukc¢a
sasiriyor aslinda. Cunku kural yok...

Amag ne tasaridir, ne de tasarimdir. O Ikisinin bir araya gelmesi igin, o ikisinin arasindaki igin, yani
kendiniz igin; sizin ne yaptidiniz, nasil yaptidiniz, nelere dayanarak, kendi i¢csel duygularinizi gindeme
getirerek, bir sey ortaya koymanin dirtlisini deneylemek olacak bu derste yasayacaklariniz. Ki, guzel
denen seyler girebilsin yagaminiza.

Baslangicta kondisyonu hazir olmayan insanlar var aranizda. Baslangigta sasirmalar olacak. Daha
dogrusu o kondisyona hazir olmaya caligirken sasiracaksiniz... Evet ama, o kondisyonun ortaya
cikartiimasi ve glindeme getiriimesi son derece zevkli bir ugras. Tim hayatiniz boyunca yapmaktan zevk
alacaginiz bir ise adayliginizi koydugunuzu dusunuyorum. Cuinkd mimarlik egitiminin, genelde, ¢ok
genelde, bir uyari oldugunu disindyorum, bir kalttr birikimi oldugunu dusidntyorum, disindyoruz.

Biraz mimarlara disardan bakin, sakallar, pipolar, saglar uzun... Bakmayin simdi bdyle olduguma, benim
de gencgken sacglarim uzundu, sakallarimda... Biraz da yadirganan bir insan olmanin dykisu olacak belki
de yasaminiz.

Sayet “olacagim” derseniz, kimsenin pek farkinda olmadigi seylerin farkina varmak olacak yasaminiz.
Biraz mutsuz, biraz duygulu, biraz acili ve biraz sevingli, bir az korkulu. Zaman zaman da ¢ok korkusuz...
Tutkular taniyabilmek, yapmak, sonunda bir seyler yaratmak igin...

47 M.Ziya Tanal, Gazi Universitesi Mimarlik Boliimii, 19971998 Ders Yili Giiz Dénemi.
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Belli sorular getirecegiz, onlari tartisacagiz. Bakin, sizin bu yil yapacaklariniz, hep birlikte yasacagimiz bu
yil, aslinda bir kdltdr dusudur. Bilen var, bilmeyen var. Bilenler bilmeyenlere 6gretecek. Karsilikli bir
alisveris, gidis gelis, tartisma, konusma, gllisme, elbette sene sonunda aglasmalar da olacak."

Sevgili meslektaslarimin ve benim sizlere duyarlilik olarak éncelikle aktarmaya galisacagimiz, mimarlk
konusunda sizlerden ne bekledigimizi hissettirmektir. Sizlerle konusalim, tartisalim istiyoruz.

ilk hafta icinde, bizlerin mimarhigi nasil algiladigimizi, mimarlik dedigimiz seyi nasil algiladigimizi
konusmak istiyoruz. Onlari elde etmeye iliskin asamalarin neler oldugunu, giderek sanat dedigimiz
olgunun ne anlama geldigini, tim yasaminiz boyunca ugrasacaginiz mimarlik rasyonelleri kadar,
irrasyonellerinin ne demek olabilecegini, mekanin ne oldugunu, daha dogrusu mimarhdin 6zinin ne
oldugunu; bunun c¢aglar boyunca nasil bicime dondstigind ve insanlar tarafindan kullanilabilir hale
getirildigini tartisacagiz, konusacagiz.

Az 6nce de degindigim gibi farkli bir dinyaya giriyorsunuz. Diger alanlardaki egitimlerden hepsinden
farkl, bir kez daha vurgulamak istiyorum... Clink bizim optimizasyon ydntemlerimiz ¢ok farklh. Buglinden
itibaren fark etmeye baglamanizi diliyoruz sizlerden.

Bugune kadar hepiniz, ayri dogrultularda egitildiniz ve gelistiniz. Ama, sayet bir tasarimci, bir mimar, bir
mekan sanatgisi olmak istiyorsaniz elde etmis oldugunuz bazi niteliklere, yenilerini de eklemeniz
gerekecek. Belki de timuyle degismeniz gerekecek.

Ben mimarlik meslegine katilan Kkisilerin gelismelerinde bir asama gdzledigimi belirtmek istiyorum.
Zannediyorum, otuz yedi otuz sekiz senedir bu isin icindeyim. Egitimimi de katarsaniz biraz daha da fazla.
Bir genc¢ insan, egitim gunleri sirasinda ¢ok iyi bir tasarimci olabilir, bu ilk etap. Mimar olmak, yapi
zanaatinin ayrintilarina ermek, ¢ok uzun yillar aliyor. Bu yapi ustaligina vardikga bir umut daha beliriyor,
bu ise katilan insanlar arasinda, o da mekan sanatgisi olmak. Herkes bu agamalarin birinde tikeniyor ya
da surduriyor umutlarini ve inanglarini. Yeteneklerinin, belki de hirslarinin dlgtisiine bagl olarak...

Uzun ve inanin bana, sonu olmayan bir ugrasa adayliginizi koyuyorsunuz. Bugiin burada basliyor bu
yolculuk. Olduguna inanan var midir bilmiyorum ama umarim, o kadar inanir ve o kadar seversiniz ki
yaptiginiz isi, yasaminizin sonuna kadar bu dykuyu surdirebilme inancina, arzusuna ve sevincine sahip
olursunuz diyebiliyorum.

Ben kendi adima bu 0¢ evrenin sonuncusu ya da mekan sanatgisi olma umudunu hala yitirmemis bir
insan olarak egditiminize katilacagim bir sémestr boyu. Meslektaslarimla birlikte bildiklerimizi,
inandiklarimizi sizlerle paylasacagiz.

Sizlere 6nerim de mimarlik isini, uzun ve sonu olamayan, bitmeyen bir yolculuk olarak algilamanizdir.
Eger algilayabilirseniz, uyanabilirseniz, sevebilirseniz, buna aligabilirseniz, bu evreleri yasayacak
cesaretiniz varsa, bu ise bdyle soyunabilirseniz, becerebilme umuduna da sahip olursunuz emin olun. Ve
ne kadar basarili olabileceginize kendiniz bile sasirirsiniz. Yetisen, serpilen bir tasarimcinin, bir mimarin
belki de bir mekan sanatcisinin zaman iginde hangi duyarliliklara sahip olmasi gerektigini kavrarsiniz,
ogrenirsiniz, kullanirsiniz.

Baslangicta burada, yani simdi yasayacaklariniz, yasamaniz gerekenler kendi duyarliliklarinizi giindeme
getirmek olacak. Kendi “icinize bakmaya baslamak” olacak.
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“Bildiginizi zannettiginiz ama bilmedigiz” ile ise baslayacaksiniz igse. Her yola ¢ikan kiginin basarabilecegi
gibi bir garanti de yok. Hatta basarabilme olasiligi, basaramama olasiliyindan daha az. Yalniz bu sizi gok
korkutmasin. Her meslekte oldugu gibi bir isi, sadece is olarak yapanlar da vardir. Ama o isin ig olmasinin
Otesine varabilmek, 6tesine gecgebilmek Oyle zannediyorum ki, yapilan isin kalitesi Ustline etkilidir ama
ayrica, yapan insanin i¢ diinyasi, mutlulugu Gstiine de son derece etkili ve etkendir.

Sizden bdyle bir insan olmanizi bekledigimizi, umdugumuzu dile getirmek istiyorum. Bu is aslinda tek
yonlU de degildir, size bir seyler anlatirken biz de bir seyler yapiyoruz, bazi seyleri yeni bastan kavriyoruz.
Bazi duslncelere o gline kadar inandigimiz bicimde bakarken, hig aklimiza gelmemis seyler de gindeme
geliyor. Bunlar da elbette bizlerin ¢ikarlari olacak.

Ldtfen, sizden hi¢ utanmadan, arlanmadan, hareketli, agresif, tartismaci ve katilimci olmanizi bekliyoruz
ve umuyoruz. Bakin size bir sey soyleyeyim, aslinda dinyanin her tarafinda béyledir bu... Bir mimarlik
ogrencisi, yaptigi seyler kadar kisiligi ile de degerlendirilir. Alacaginiz notun, motun, sunun, bunun buna
baglh oldugunu cok acik bir bicimde dile getiriyorum. Bu énemlidir. Once kisiliginiz olusacak. Mimar
olmadan 6nce, 6nce adam, énce kadin, 6nce insan; sonra tasarimci, mimar, belki de bir mekan sanatgisi
olacaksiniz.

Bizim isimiz mekan sanatidir. Bakmak istedigimiz ¢izgi budur. Mimarlik mesleginin bu niteligini ben ve bu
derse katilan egiticilerinizin cogu diger niteliklerinden 6tede goérdi. Cilnkid caglar 6tesinden bize ulasan
mesaijlar bu nitelikleri sayesinde ulasti.

Adini sanini bilmedigimiz milyonlarca duvarci ustasi eski ¢aglarda kaldilar. Milyonlarca adi “mimar” olan
adam geldi, gecti de, niye bugiin érnegin Mikelangelo hala ayakta. Niye Leonardo var. Gelelim yakin
glnlerimize... Niye Corbusier hala varligini surdurebiliyor, niye Mies diye bir adam var. Niye Frank Llyod
Wright, niye Aalto var? Bunlar, bizim inancimizin ¢ok yanhs olmadigini kanitliyor ve gdsteriyor bizlere.
Yarinki glinlere sarkan adam olma gereksinmesini pekistiriyor...

Burada olup bitecekler, gogu zaman, yadirgayabileceginiz seyler. Sizin egitiminiz i¢in kurguladigimiz
seylerdir. Ne yapmasini 6gretecegiz size biliyor musunuz? Varolandan varolmayani bulacaksaniz. Bu
yaratinin asli tanimidir. Glnesin altinda yeni hi¢ bir sey yok. Var olan seyleri elinize alip, o gline kadar
varilmamis bir sentez kurmanin tekniklerini, dile getirmeye calisacadiz. Bir insanin bunlari nasil bulup
kullanabilecegini, glindeme getirebilecedini konusacagdiz. Yaptiracaklarimiz hep bunlarin alistirmalari
olacak.

Simdi bildikleriniz, gérdikleriniz; bilmediklerinize, yapilacaklara isik tutacak, dolayisiyla ¢gok sey bilmeniz
gerekecek. Tum insanlik Oykusuni, insanoglunun varoldugu giinden bu yana neyi nasil anladigini, o
anlayislarin nasil sonuclar dogurdugunu bilmeniz gerekecek. Zor istir yani, bu bizim igimiz, bakmayin...
Kavramak ta zordur. Zor oldugundan az kisi bilir. Bu nedenle anlatan da azdir. Bildigini zannedip
anlatmak da zordur... Yani bizim isimiz sizinkinden daha zor!

Kultdr duragimiz son yillarda ¢ok 6telendi ama 6rneg@in bir tasarim atdlyesinde benim ginlerimden bu
glne kadar degisen pek bir sey yok. Zaten kacinilmaz bir bicimde hep bdyle olacak. Bizim anlatmaya
calistiklarimiz, siradan insan ile yaratici insan arasindaki farktir.
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Sakin kendimi bdyle gérdigimiu de zannetmeyin ama hala umudumu sakli tutuyorum. Benim &yle olup
olmadigima zaten zaman karar verecek. Hepiniz, hepimiz i¢in “zaman” en blyik hakemdir, emin olun.
Ama simdi, dogru insanlar olmanin, daha sahici kisiler olmanin, evrensel 6¢lide, nasil olmasi gerektigini
bildigimi zannediyorum.. Size bunlari anlatacagiz ama bunun i¢in degismek gerekiyor. Ben de bu degisim
geregini, beni bagka turli olmam geregine dirten bir kag kisi sayesinde fark ettim. Oyle seyler
anlatiyorlardi ki, bir yanda “bunlari ben nasil yapacagim” diye dislnurken bir yandan da “bunlar, kendileri
ne yapiyor ki’ diye gelirdi akhima, ilk gunlerimde. Oysa yaptiklarinin neler oldugu hi¢ énemli degilmis
megerse. Beni 6nce dlisunmeye, akil ylritmeye ve tasari tasarim arasindaki iligkiyi kavramaya, kendimi
kavramaya yoneltirlermis.

isin basinda, bir konu Ustiine konan diisiince ve tanim her seyin baslangic noktasiymis. Tekrar ediyorum.
isin basinda bir konu Ustiine konan diisiince, kani ve tanim her seyin baslangi¢ noktasidir. Ondan sonra,
kisisel bir yaklasimla bu bir “is’e dénisir. ilkine tasar diyoruz. "O", sonunda ortaya cikan fiziksel varligin
adi da tasarimdir. Ddsgiincenin bigime dbénlismiis olan hali... Bu ¢aglar boyunca insanoglunun zihnini
kurcalar durur. Dislncede, felsefede, 6z ve bicim adini alir. Bizim isimizde de adi tasari ve sonunda

ortaya ¢ikan sonug ise bigimdir, tasarimdir.

Sakin ola yapi yapmayi oladanlistii bicimler yaratarak, mimarin Kisiligini én plana c¢ikarmasi olarak
gormeyin. Meslektaslarimiz arasinda elbette Oyleleri var. Ben kendi adima, béyle bir tutumun, bu isi hafife
almak olduguna inananlardanim. Bdyle olaylar kimseyi yaniltmasin. Sahici seyler yapin. “Daha sahici”
seyler yapmak olarak goriin iginizi. Daha kalici...

Bir ise baslarken, yaklasirken; gizerken, kendiniz yapmaya ¢aligin. Baskalarinin yaptigini yapmaya
galisarak, birilerine bakip, onlarin yaptiklarindan yuruterek, birbirinize bakarak, birbirinizden ylraterek ise
girisilirse belki sonunda iyi bir seyler elde edilir ama yapilan sey eksiktir. Size de hi¢ bir sey katmaz.
Bilylk bir olasilikla yapilan o seyde birgeyler eksik kalir. Glincel begenilere yaslanir. Alin basiniza
belayi... Gincel begenilere yaslanmayacak da neye yaslanacak degil mi? O gln igin basarili bile
bulunabilir. Oysa sabhici bir tasarimci, bir yaratici, ¢adlar boyunca ayakta kalmak zorundadir. Tipki
Leonardo gibi, tipki Bach tipki Picasso, tipki Van Gogh, Beethoven, Melih Cevdet, tipki Levni gibi. Onlar
begenilmek igin yola ¢ikan insanlar degillerdi bunu bilin. Onlar sadece kendileri i¢in yaptilar. O nedenle
sonraki gunlere sarkabilme olanagdina sahip oldular. Yillar sonra disinen bir insanin disunce slrecine
katkida bulunabilme becerisini yasadilar.

Burada size sunulan 6neri, distince ve algilamalar, bir mekan sanatg¢isinin bir meslek adami olmaktan
Ote, sizler tarafindan, yagsama sevinci olan bir insan olarak goriulmesi gerektigi dnerisidir. Bu dneri aslinda
yaptigi isle oldugu kadar kendisi ile ugrasan bir “insan yaratma” umududur. Yasami tamamlamaya ylz
tuttugunda “iyi ki yasadim” gibi bir ciimle kurabilmek igindir.

Simdi size anlatmaya baslayacaklarimiz, mimarlik egitimine girmis ve ne oldugunu kavramakta zorluk
¢eken, sanci ¢eken, bu ise tam hazir olmayan sizler gibi geng insanlarin neye aday olduklarini anlatmak
icindir de.

Pek cok dostum, cok basarili bir orta egitimden gecmis cocuklari, ilk senenin sonunda, mimarlik
egitiminde basarisiz oldugunda hayretler icinde kaldilar. Bir siri mimarin bile, kendi iglerinde, ne
yaptiklarini fark etmedikleri i¢cin, domates satmaya soyundudunu gérdim. Meselenin 6ziinde yatan ve
dyle zannediyorum ki kavranmamis olan gergek, bu isin ¢ok farkli bir Kigilik gerektirdigi gergegi idi. Bu
kavranamamisti. Bu yiizden de, mesleklerinden kopup giden insanlara rastladim.
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Ustiinde konusacagimiz ve aramizda tartisacagimiz alistirmalar; sizlerin arasindan ¢ikabilecek olan, ve
konuyu fark edebilecek olan insan sayisini arttirabilmek icindir. Goéreceksiniz... Cogu kimse, bizim
yaptigimiz ise bir nesne olarak bakiyor. Aslinda bizim isimiz her keresinde nesne ile son bulur ama nesne
bizim yaptigimiz isin kiligidir aslinda. Guinimuizde bir gok mimar bile yaptidi isi bu nesne olarak gérmekte
ve algilamakta. Aslinda elbette nesneyle son bulan ama arkasinda son derece insansi bir 6z bulunan bir
seyden séz etmeye galisiyorum. iste, bir mimarin ne yaptigini kavramasi, ne yaptigini anlamasi zor is.
“Yapmaya kalkigiyor” dedik, becerebilmek de o kadar kolay degil de ondan. Ustiin bir gayret gerektirdigini
hepimiz yasadigimiz hayattan biliyoruz.

Bu toplumda bu kadar sene yasamis bir insan olarak biliyorum ki kisiden beklenen her keresinde bir
yerlerde basarili olmak. Herkes buna yakin bir seye inaniyor. Ornegin basarili bir 6grenci olmanin kosulu
iyi not almak, hayata gikmak, bir seyler yapmak oldugu zannediliyor. Nereden biliyorum? Clnki bu ise
girdigim zaman ben de bdyle distuniyordum. Bu isin 6yle degdil de, bdyle oldugunu yillar iginde
kavradigim igin, bunlari size dile getirmeye c¢alisiyorum. Ve bundan sonra yapacaklarinizi kavramada
yararl olacagini distndyorum.

Bazi simarik ev kadinlari bile bizim isimizi bildigini zannediyorlar. Ornegin ben Osmanl severim deyip,
Oyle binalar istiyorlar benden. Cok sevdigim bir ingaat mihendisi dostum villa yaptirmak igin beni
cagirmisti. Daha oOnce bir mimardan oneri almislar. Gosterdiler. Son derece amator bir seydi.
Yapabilecegime inandidim igin de ugrastim ve oldukga yeniye yakin bir ifade ile, sevilesi (dyle
disUnuyorum) bir tasarim koydum, onu da génderdim baksinlar diye. Sonra da gérigsmek icin gittim.

Dostum olan beyle ince, ufak ayrintilar Gizerinde konustuk. Ama etrafta buz gibi bir hava vardi. Sira
hanima geldi. Hanim, birden agik¢a, “bu isi hic begenmedim” dedi. Niye begenmedigini anlamak igin
sordugumda “ben Osmanli’yl severim” dedi. Hani séyle kubbeli mubbeli anlasilan... Ne yapalim, bu isi
yapamayacagimi soyledim. “Yaparsiniz, yaparsiniz’ diye israr etti, onurlandinyordu anlasilan.
Beceriksizligimden o utanmigti, bunun bir tercih oldugu aklina bile gelmiyordu. “Yaparsiniz, yaparsiniz”
dedi. Beceremiyecegimi tekrarladim. Dondi kocasina “kocacigim dedi anlasilan bu isi yapmak gene bana
distyor”. Mimarlik egitimi olmadigini biliyorum. Ama kirarim diye, “var mi” diye yeni bastan soramadim.
Sonra, dogrusunu isterseniz aklima geldi ki ben de bazi dostlarima ilag filan tavsiye ediyorum. icim rahat
etti.

Tark Kkdltdr duradi aslinda bu acilardan oldukgca geri dénemler yasiyor. Evet, dyle anlayislarla
karsilagacaksiniz, dyle terslikler yasayacaksiniz kiiii... Ama yaptiginiz seye inanciniz varsa, Oyle
zannediyorum ki bitin bu ters yaklasimlar sizi olduk¢a az hirpalayacak. Cunkud yapilan isi kendinizce
yapmaya galismak, sizin i¢in gok daha énemli olabilecek.

Simdiiiii... Bir mimar bir seyi yaparken, bir tasarimci bir isin basinda, dyle bir distinceye varabilmeli ki bu
distince yapacaklari konusunda bir genel gergeve olustursun... Ve her seyi, o konunun Uzerine her seyi,
bu genel gergeve igine yerlestirip sinayabilsin. O distnce, o konunun, o igerigin ne olmak istedigine iligskin
bir kani olsun. Sonunda varacagi nesneyi degil, o icerigin ne olmak istedigini distinerek baslasin ise. O
zaman, dogrunun daha kolay bulunabilecegine inaniyoruz.

Takildig yerlerde de zamana glvenmesi gerekiyor. Yaptidi isi birakip arada okumasi, yazmasi, ¢izmesi,
seyretmesi, sevmesi, gulmesi, (biz yasamasini seven insanlariz) gerekiyor. Belki de takildigi yer o
koydugu tanimin bir yanilgi oldugunu anlatmaktadir ona. Belki de tanimin dedismesi gerekmektedir.
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Hep bu slreci yasayacaksiniz. Bir distince koyacaksiniz, bir kanaat koyacaksiniz, bir kani koyacaksiniz:
Size verilen konu Ustline, ne olmasi gerektigine iligskin... Ve bir tirli isin iginden ¢ikamayacaksiniz.
Kendinizi ¢ok fazla zorlamayin. gezin, yasayin, dinyaya o goézlerle bakmaya g¢alisin. Yasaminizin bir
pargasi olsun. inanin bana, bir yerde jeton diigecek.

Her seyin nedenini niginini tartismaya calisin. Duyarliliklarinizi giindeme getirin. Duyarliliklarinizi
tartisalim. Her seyi rasyonalize edemeyebiliriz. Ama, emin olun baglantisiz gibi duran ve birakip gittiginiz
seyler arasinda ilintiler vardir. Birakin ilintiler olmasini, onlari disinmek, onlari yapmaya galismak onlarla
bogusmak, insanin kendisiyle bogusmasi, akil almaz bir tortu olusturacaktir i¢ diinyanizda. iste o tortu,
sizi giderek yaratma eylemini daha kolay becerebilme olanagini saglayacak.

Sizin isiniz diinyaya kendinizce el sirmekten bagka bir sey degil. Buna inanin gidin yasayin ama
yasarken kendi kurallariniz olsun. O bas edemediginiz sey takili kalsin akliniza. Géreceksiniz, insan
kafasi boyle galisir, goreceksiniz, bir yerde, bir an, sayet kafaniza takili yasiyorsaniz, o konu tzerine bir
¢6zUim bulacaksiniz. Simdi bakin size bir ikilik okuyacagim. Melih Cevdet'in:

Geyik, akarsular 6zledigince
Hem su hem geyiktir akan.

“Yani c¢ok isterseniz hak edersiniz” diyor. Tasarim bodyle bir sey. Cok isterseniz hak edersiniz gibi bir
cumle, bir ustanin elinde (siir de bir tasarim) bakin ne hale gelebiliyor. Kiginin yiregini titreten bir dizi
sdzcuge dénusuveriyor. Ylrek titretmek gorevinizdir. Haberiniz olsun.

Eger hayatta kalmak ve yasamak farkli seylerse; yapmak, sdylemek, ne yaptigini sdylemek, kendine
bakmak, bunlari yasamakla es anlamli kabul etmekten kaynaklaniyor. Bdyle insanlara dénugmenizi
umuyoruz. Hepiniz eninde sonunda rasyonel igler yapan sanatgilar olacaksiniz. Sanattan baska bir sey
degil bu.

Simdi artik bu kadar “discours” yeterli. Bakin 6énce kendinizi tanri gibi hissedin. Clnku yaratacaksiniz.
Varolmayan bir sey yapmaya soyunacaksiniz. Varolan seyleri algilayip, ilk defa, hi¢ varolmayan bir sey
yapacaksiniz. Bir diuslince koyacaksiniz ortaya. O dusunceyi kagit Ustinde aktarmaya c¢alisacaksiniz.
Basarmaya, en iyisini yapmaya calismayin sakin. Bu basari ile yarismak degildir. Kendi kigiliginizle
yiizlesmektir. Isi, nasil yapip yapamayacaginizi gérmektir. Yapamayabilirsiniz bile bunu. ilk defa karsiniza
cikiyor.

Kendinizle yalniz kalin. Etrafinizdaki her seyi unutup icinize bakin. O ne yapmak istiyor? Bir dusunceyi
nasil bicime doénustirmek istiyor? Kolay degil biliyorum ama deneyeceksiniz. Isiniz bu artik. Once
kendinize bir amag¢ koyun. Sonra o amaci gerceklestirmeye calisin.

Sonra, sunu unutmayin. isin baginda bir konu tizerine konulan digiince, tanim her seyin basladig yerdir.
Biz buna tasari diyoruz. Sonunda fiziksel bir varlik olarak ortaya ¢ikan seyin adi tasarimdir. Yani énce
tasarlayacaksiniz, sonra tasarimi ortaya koyacaksiniz.

Sonra su iki s6zi cebinize koyun, bitin yasaminiz boyunca hatirlayin. “Butiin, pargalarin yan yana
getiriimesinden farkhdir!”, “Koydugunuz sey, koymadiklarinizi da bigimlendirir”.
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Bir de kopya vereyim size. Size iyi gibi gelen bir sey yakalarsaniz, sonra tartisacadiz yaptigimiz seyleri
ama, size iyi gibi gelen birseyi, belki hos birsey, yakalarsaniz basinda koydugunuz amaca uymasa da
onun neden iyi oldugunu, neden size iyi geldigini, gliizel geldigini disinmeye yeltenin, “amacim buydu”
deyin bize. CUnkl bizim amacimiz size birini veya 6tekini yani tasarlama ya da tasarimi anlatmak degil.
En iyi tasarimi bulmak da degil emin olun. fkisinin arasindakini, simdilik yokmus gibi durani fark
ettirebilmek... Hi¢ disiinmediginizi bu gline kadar... Yani sizi, kendinizi, size yaklastirmak. Her seyin size
ve kendinize bagli oldugunu hissettirmek. Buglnki deneyimimiz de bunu iceren bir siireg.

Soru: Benim amacim mimarlik degildi. Rastlantisal olarak buraya geldim ve bir yil boyunca kendimi buna
alistirmaya calistim. Ama simdi sizin konugsmanizdan sonra korktum ben.

Ziya Tanal. lyi! Ben de hala korkuyorum bir isi aldigim zaman elime. Kivirabilecek miyim diye. O
korkunun insanin yureginin kenarinda kalmasi ¢ok iyi. Bak ne iyi biliyor musun bir de, yaptiktan sonra bir
seyi begenmemek ise mikemmel. Bir sonraki seyi yaptiriyor. Oyle kolay is degil. “Biraz mutsuz” dedim
ben sana. biraz mutsuz ama yol boyu c¢icekler de agacak. Anlatabildim mi? Hop oturup hop kalkacaksin.
Simdi bugin, heyecansiziginiza sasiriyorum ben. Sesinizin dusukliginden belli... Nedir bu
heyecansizlik? Benim yiiregim kipir, kipir. inanin bana simdi neler yapacaginizi nasil merak ediyorum
inanamazsiniz. Asag@! yukar biliyorum ama ya sasarsa? Yol boyu gigekler de agacak... Korkun... Oyle her
dakika mutluluk var mi? Ca c¢a ca falan. Boyle gormeyin isi. Hep prenseslere gore yetistirilen gencg
adamlar, hep prenslere gore yetistirilen kiglk kadinlarin dinyasi degil burasi. Burasi Rambrant'larin,
burasi Corbusier' lerin, ohooo.... Ne acilar yasanmis, sizin yasadiginiz korku hig bir sey degil.

Soru: hocam adinizi séyler misiniz?
Ziya Tanali: Efendim? Benim adim mi? Neydi benim adim... Hah buldum, Ziya Tanali benim adim. Ben

mimarim. Surekli puro icerim. Size de tavsiye ederim. hele Hanimlara mutlaka tavsiye ederim. Neden
guliyorsunuz? Saka degil bunlar, séylediklerim. kadinlara ¢ok yakisiyor puro. Tavsiye ederim.
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Tasar - Tasari - Tasarim

Selcan Uzun, Mimar GU 48

Ben sezmistim zaten igimizde bir seylerin yer degistirmekte oldugunu.

Anlamistim diyemiyorum. ilk dnce bir sezgi geldi oturdu icime. Giinler gegiyor, ediniimesi yillar almis olan,
bir ¢irpida 6nimaze seriliyor. Higbir hazirlik yok. Aniden, apansiz, beklenmedik bir anda... Belki de olmasi
en muhtemel sey oluyor ve kafamiz sdyle bir derinden karigiyor. Bildiklerimiz alt st oluyor ya da hi¢
bilmedigimiz gun 1sigina boguluyor. Ne sarsinti...

Yolculuk énce kendimize. Kilavuzumuzun yiiziinii gok secemesek de ona giiveniyoruz. icimizden bir ses,
bu yolda yirimenin hayatimizin en buyuk macerasi olabilecegini fisildiyor.

Sorunca soyluyorlar bu yolun ne denli zor olacadini ve ortada olanin sadece basgarabilme umudu
oldugunu. Burada var olanin, maceranin ¢ok basi oldugunu. Ama en basinda herkes kararli, bagsarmaya
gelmigler, ne sinavlari atlatmiglar ki, bu sinavlar macerayi atlatacaklarini géstermis onlara. Kendilerine
guveniyorlar.

Duzlik sandigimiz bu topraklara gikarken 6grendigimiz tim oyunlar bir, bir bozuluyor. Tim kurallarin
degisebilecegi fikrine variz da kurallarin olmayisi fikrinin igcimizde kazinmasi en zor olanlardan biri oldugu
kesin. Kurallara uymaksizin, “bu zorlu macerayi asabilmek zor” diyor igimizden bazilari. isyan ediyorlar
olup bitene. Kurallarin pesinde kosmayi birakip da yapilanlara géz atmaya baslayanlar ise baska bir yola
girdiler.

icice gegmis bir siireg. Girilen yollardan gegenleri, bu yolu gizenleri, yazanlari ve bozanlari gdsteriyorlar.
Onlarin ne demek istedigini anlamamiz gl¢. Bize terciime ediyorlar. Sorulari da oluyor bize ki higbir kitap
bize cevap olmuyor. Tercime edilenleri ve edilmeyenleri ortaya ¢ikarmak icin amansiz bir ugragsi.
Dusuncenin icimizde yukselisi. Duslnce, kavramlarla karsilastiinda yapmamizi istiyorlar. Yapmanin
ipuclarl yine yaparak veriliyor. Hemen anlayamiyoruz. Sagkinhgimiz hikayelere dénusuyor ve formlara
hicbir tutkalla yapistirilamiyor. Bu iste bir terslik var. Bu hikayelerden arinmaya baslayip formlarla
iletilebilecek olanlara ve bunlari iletmenin yollarina mazhar olmaya baslayinca hepimiz birer heykeltiras
oldugumuzu zannediyoruz. Derken fonksiyonu isin i¢ine katiyoruz. Bu ise gereken alt yapi verildi ama
ihtiyacimiz olan ikinci bir sey var, o da idman.

Dislince ile formu yaklastirmak lazimdi. Simdi dénip bakildiginda yerlerine oturan taslar. Yaparken her
duvara toslayista kavranilanlarin her keresinde baslardaki bir seylerden bize ge¢gmis bir farkindalik olarak
anlam bulmasi.

Baglamig olanlar bir degil artik, farkli dilleri konusur olmuslar.

48 Gazi Universitesi, mimarlik Bélim(, 1997-1998 yili birinci sinif 6grencisi
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Bu yola ¢iktigimiz giinden beri yedi yil gegti. “Mimarlik egitimimiz’i tamamlamis bulunuyoruz. Bu temel
tasar stidyosunda yakalanilanlari birakmamak igin verdigimiz bir savasin bittigi anlami tasiyor. Ayni
zamanda birakmadiklarimizi kusanacagimiz yeni bir savagsa katimak Uzere oldugumuzu da
gOstermektedir. Bu sdylenenleri sasirtici bulanlariniz olabilir. Temel tasar egitimi tim bir egitimin Ustlne
kurulacagi bir temelken orada edinilenleri birakmamak i¢in savas vermenin anlamsiz oldugunu distiniyor
olabilirisiniz.

Temel tasar egitimi mimarlik egitimine baslayan bir insana evrensel olani kavratmayi amaclamis ve belli
oranda basari saglamisti. Ancak temel tasar stidyosunun ardindan birka¢ yilda yasananlar bunun gok
disinda gergeklere dayaniyordu. Stidyonun disina ¢iktigimiz ilk giin aslinda birer savasci olabilmemizin
de bu slrecin umut ettiklerinden biri oldugunu goérdik.

Bu savasa ilk 6nce cimleler kurup savurarak bagladik. Sonra bu climleleri kuracak birliktelikler kurgulama
ihtiyaci duyduk. Boylece temel tasar stidyosunda tamamlandigini disindigimiz bir sirecin bizim
tarafimizdan sirdiruldugu bir strece girdik.

Bu sirecin sonunda aldigimiz idmanin da ne ise yaradigini kesfetmis olduk. Sézciikleri daha tutumlu
harcamayi ve yaparak ciimle kurmayi kavradik.

Gelinen bu noktadan geriye baktigimda temel tasar egitimini, bir yil icinde yasanilanlari ile ele alip
degerlendirmenin ve basarisinin tartisilmasinin gok da dogru olmadigi kanisindayim.

Tasarimci

Sevgili Ziya Tanali, mimarlik egitiminden bahsederken, bu egitimi alan bir kimsenin ne isterse
yapabilecegini ta en basinda belirtmisti ve de hakl ¢ikti. Bu egitimi beraberce surdirdiigimiz insanlara
baktigimda tasarimin her alanina el surebilen ve el sirdiginde de kabul edilebilir bir seviyede Urin
verebildiklerini gdrmekteyim.

Bunun bdyle olmasi bir tesadif degil. Yasanilan sureg bizlere mimarlik, “nasil yapilir’in regetesini vermek
ya da “dnce uygulanmig olanin bir yerlere gétirecegini agsilamak” gibi bir disiince Gzerine kurulmamisti.

Tasarimin, insan dlslncesinin, insan yaratisina donugmesinin yolculuguna beraberce ¢ikmanin
asamalari idi temel tasar stliidyosunda yasanilanlar. Ister heykel olsun, ister miizik olsun tiim tasarimlari
olustururken, bunlarda olmasi gereken asal nitelikleri ele gecirmeyi saglayan bir yolculuktu bu.

Bunlarin, esrik duygularinin digsa vurulmasi sonucu ortaya ¢ikmis objeler degil de, insan diisiincesinin
yansimas! oldugunu anlamakla bagladik ise. Bir diigiinceyi (retmeyi ve bunu tasarlanmis olanin igine
katmayi 6grenmekti yapilanlar.
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Yol Ustiinde

isben Gnen, Mimar GU*°

Yola ¢ikal neredeyse 6 yil olmus. Simdi yazmaya baslarken sunu fark ettim: sadece o bir yili anlatmakla
bunun altindan kalkamayacadim. Benim yasadigim, farkina vardigim sadece o aralik degildi, hala surip
gidiyor. Beni her gin igten dirten bir sey var artik. Adi madi yok.

Bu o kadar gugli ve yakici bir seydi ki, anlayamayan pek ¢gogunun cani yandi, yaklagsamadilar.
Hersey vardi, adi ‘hayat bilgisi’ olabilirdi ya da ‘yasamaya giris’ ya da sadece ‘gunaydin!’.

Cok debelendigimi, usumun aci g¢ektigini, yuredimin sikistigini sdéyleyebilirim ama bunlarin yaninda,
araliklarla duydugum heyecanlar, coskular ve mutluluklar vardi ki onlari anlatmasi mumkuin degil. Bazen
de tlylerim diken diken olurdu.

Ben nesnenin ardina bir seyler koyabilmenin 6nemini o zaman bildim. Evet; tefris, kapi detayl bilmem
nenin bilmem neye nasil girdigi, 1si yalitiminin ka¢ santim oldugunu o yil 6grenmedik. Kimisi sadece bunu
bildigi icin, cok kiziyordu. Sonunda ben de bunlari 6grendim, fazlasini da icimde tutuyorum. Alvar Aalto’ya
kimse sunu sormadi: ‘Bu duvarin yalitimi ka¢ santim yahu?’, Ama sunun sorulmus olma ihtimali ylksek:
‘Sevgili usta, insancil bir mimarliga nasil ulasilr?’.

Tanistiralim...

Ozan Sarikaya, Mimar GU>°

O siniftan igeri girinceye kadar beni neyin bekledigini hi¢c disinmemistim. Her birimiz ¢ok da farkh
olmayan bir egitim sirecinden gecmis, Universite sinavini kazanip yerlerimizi almistik. Buyuk engelleri
astik buraya gelinceye kadar, olduk¢a kondisyonluyuz, haziriz, artik baslayabiliriz. Merakla bekliyoruz...

Baslarda olanlari oldukg¢a yadirgiyorum, yabanci oldugum ya da fazla sorgulamadigim bir¢cok kavram,
duygu ve dislince hakkinda tartismam, akil yiritmem hatta bunlar Gzerine duyarliliklarimi ifade etmem
gerekiyor, en azindan denemem bekleniyor. Elimi cebime atmanin bir anlami yok, ¢linku biriktirdiklerim
bana yardimci olamiyor, oysa her tirll zorluga karsi egitilmistik!

Ofkeleniyorum, birileri bir anda biitin égrendiklerimi unutmami, hergeyi yeniden tanimayi ve kendimce
yeniden ortaya koymayi Oneriyor. “Basaramama olasiliimiz her zaman daha fazla ama 6limsuzlik
umudumuz da hep igimizde sakli.”

49 Gazi Qniversitesi, mimarlik Bolima, 1997-1998 yili birinci sinif 6grencisi
50 Gazi Universitesi, mimarlik Bolima, 1997-1998 yili birinci sinif 6grencisi
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Karsimda o kadar sahici insanlar duruyor ki fazla direnemeyip bu yolculuga ¢ikma cesaretini
gosteriyorum.

Her ydénden yogun bir dusa tutuluyorum, duartikleniyorum, iyi de bu yolculuga c¢ikan ‘beni’ hig
tanimiyorum, acaba nasil biri. Tanimam igin birgok firsat sunuluyor 6énime, yapmaya c¢alisiyorum,
kesinlikle kolay bir is degil. Kendimle bagbasayim ve ‘igimdekiyle’ ylzlesiyorum, kendi kurallarimi,
amaclarimi, duyarliliklarimi kesfetmeye basliyorum ve bunlari aktarmay deniyorum.

Degisiyorum, etrafima el sirmeye basliyorum, heyancanlaniyorum, o&fkeleniyorum, seviniyorum,
UzUliyorum, asik oluyorum... Bliyllyorum, sanirim artik yasiyorum. Galiba birileri ‘igimdekini’ uyandirdi.
“Tanistiralim geng adam, iste bu sensin.” Bu adami tanidikga kendime benzemeye basliyorum.

Sanki hepimiz u¢gmayi biliyormusuz fakat bunu farketmemisiz, bunu farkedenler ugurumdan asag itiliyor,
“bundan sonra, iyi sanslar’...

Geriye bakilarak ileriye ka¢ adim atilabilir?

S.Onur Edes, Mimar GU*!

Bu soru biz birinci siniftayken bize sorulan bir sinav sorusuydu ve bu sinavda kopya ¢cekmemiz de
serbestti. Aramizdan bazilari soruya bilimsel bir cevap verebilmek icin kendilerini feda ettiler ve geriye
bakarak ileriye onti¢ adim atabildiler. Onli¢ adim sonunda kafalarinda kalici izler birakacak olan duvarla
tanistilar. Aslinda biz daha okulun ilk glinii kafamizda kalici izler birakacak olan duvarla tanismisiz ama
farketmemiz igin herhalde biraz zaman ge¢gmesi gerekliymis.

Kigukken mimar olmak istememi saglayan en 6nemli etkenin Fenerbahceli futbolcu Oduz’'un da mimar
olmasi oldugu dusunuldaginde sinav gunu sdyle bir geriye baktidimda, Galatasaray’t 3-0 dan 4-3
yendigimiz macgin aklima gelmis olmasi herhalde sizin igin sasirtici olmamigtir. Benim o siralardaki tek
amacim ve umudum ise, ilerideki Galatasaray maclarinda da buna benzer zaferlerin ortaya ¢ikmasiydi.

Bu sinavdan yedi sene sonra bugin, benden yine doénlp geriye bakmam istendi. Baktigim yerde
varolmayandan varedilmis, dinden buglne aktariimis ve gelecede de aktarilacak olan duyarhliklari
gordim. Kafami gevirip yanima baktigimda ise bundan yedi sene 6nce yanimda duran insanlari gérdim.
Bu yedi sene icinde tasarlanan seyin aslinda kafalarinda o duvarin izlerini tasiyan ¢ocuklar oldugunu
anladim. Bizden o duvara tirmanmamiz bekleniyordu ve (izerinde bizi bekleyen sey “gergek” olandan
baska birgey degildi.

Biz canimizi acitan o duvarin Uzerinde tirmandik¢a sanki o duvar daha da yukseliyordu. Zamanla
tirmanmasi hi¢ bitmeyecek bir duvarim oldugu icin kendimi mutlu ve &zel hissetmeye basladim.
Yoruldugumda dinlenmek i¢in durmak artik canimi sikmiyor ya da yere paralel hareket ettigim zaman
UzUlmUyorum hatta bunun farkinda olmam hosuma bile gidiyor. Disme tehlikesinin her zaman yanimda

51 Gazi Universitesi, mimarlik Bélimdi, 1997-1998 yili birinci sinif égrencisi
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oldugunu bilmek ise distikten sonra kalkmam igin gerekli olan glici bana sagliyor. Duvar Uzerinde
rastladigim, yanlarinda durakladigim ve geride biraktigim duyarliliklar yikseklik korkumu tamamen
yenmemi sagladilar. Nerde durmam gerektigini, nerde tirmanmam gerektigini artik kavrayabiliyorum.

Yedi senedir bu duvarin lzerinde yasiyorum ve sanirim hayatimin sonuna kadar bu duvarin Gzerinde
yasayacagim. Bundan yedi sene 6nce 6nimize bu duvari koyan insanlarin, aslinda bizi yanlarina
¢agirdiklarini simdi biliyorum ve onlar bunu saglayabilmek igin, sanirim bizim igin, herseyi ‘sadelestirdiler’.

Geriye bakilarak ileriye kag adim atilabilir?

Bu soru biz birinci siniftayken bize sorulan bir sinav sorusuydu ve sanirim cevabi ileriye bir adim atabilme
ihtimaliydi.
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ikinci alistirma...5?

Ziya Tanal

*

Burada konusulacak, tartisilacak konular hepimizin bildi§gi seyler aslinda... Biliyoruz ama kimimiz
bildigimizin farkinda, kimimiz de farkinda degiliz...

Biz burada kendimizden s6z edecegiz, distnduiklerimiz Ustline dlisUnecegiz.
Nasil bir insan oldugumuza, canimizin neler ¢ektigine bakacagiz.

Baskalarinin da yapmak istediklerinde, yaptiklarini nasil gergeklestirdiklerine iliskin birikimlerden
yararlanacagiz.

Kendi canimizin g¢ektigi seyleri nasil gergeklestirebilecedimizi 6grenecegiz.

Ama canimizin istedigi seyler, tavuk, balik yemekten, sinemaya gidelim mi, gitmeyelim mi; “dalga mi
gecelim, yoksa dans mi edelim”den biraz farkl.

Zaman zaman, bizden énce yapanlarin, kendileri hakkinda nasil disindugine, canlarinin ne ¢ektigine ve
nasil yaptiklarina bakacagiz. Onlarin yaptiklarina bakarken, canlari ne ¢ekmis onu kavramaya
calisacagiz.

Doénup dolasip, konuyu, “ben” ama “nasil bir ben” dustincesine odaklayacagiz. Yaptiklarimiza bakmayi,
yaptiklarimizi nasil “dogru” ya da “yanlig” olarak degerlendiririz, bunu 6grenmeyi hedefleyecegiz.

Bunlari yapabilmek icin yeni bir dil dgrenecediz. Soyut dedidimiz seyin dilini 6grenecediz. Bu dili
o6grenmek pek kolay degil, ancak yaparak 6grenilebiliyor. Surekli degisiyor da... Farkli toplumlar, farkli
zaman araliklarinda, ayni dili farkli bicimlerde konusuyor. Biz burada, olabildigi kadar ¢agdas kultire
iliskin olanini kendimize érnek alacagiz. Yani Hilya Avsar’l, ibrahim Tatlises'’i, “ayillana gazoz, bayilana
limon”u, unutmamiz gerekecek. Baska bir deyigle “populer” olandan vaz gegip, etrafimizda kalici olan ne
var, ne yok bunlari sorgulamak gerekecek.

Kalicilik nedir, nasil kalici seyler yapilir bunlari disiinip, 6grenmeye galisacagiz. isimiz hig kolay degil,
¢ok seyi bir arada yapacagiz sizin anlayacaginiz...

Aslinda belki de yasam ve hersey “ben” dedigimiz zaman bagliyor. “Nasil bir ben” diye sordugunuzda da,
farkina bile varmadan, ahlak disincesinin iginde buluyoruz kendimizi. Soyut bir dili konusarak, neyi, nasil
dogru yapariz, 6rnegin “sevgi” denen seyi, masal anlatmaya kalkismadan, bicimler araciidi ile nasil
anlatiniz? iste béyle seyler diisiinerek zorlayacagiz kendimizi...

52 \.Ziya Tanali, Cankaya Universitesi ic Mimarlik Bolimii, Temel Tasarim Ders Notlarindan, 2003.
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Etrafta, sizin i¢in hi¢ bir anlami olmayan, bir yigin s6zcik ugusacak. Baslangigta, ¢ok blylk saskinliklar
yasanacak. Beceremeyeceginizi dislneceksiniz. Ama zaman ilerledikge, hi¢ farkina bile varmadan, o
anlamadiginiz sdzcikleri kendinizin de kullandiginizi farkedecek ve oynananan bu oyunun pargasi haline
geleceksiniz.

Burada tartisilan seyler, mimarlik ve sanat araciligi ile kisinin kendi kimligini sorgulamasi olacak.
Oynadiginiz bu oyunu ciddiye alirsaniz; sonuglarini bugln, yarin farketmeseniz de mutlaka 6bir gin
benzersiz meslek adamlari olursunuz. Aranizdan neler, kimler ¢ikar, kendiniz bile inanamazsiniz. Pek gok
kisinin olagandsti olarak niteledidi seyler, size olagan gelir. Kendiniz farketmesenizde, etraftan bakanlar,
sizin farkli bir yerde durdugunuzu farkeder, inanin kiskanilir insanlar olusunuz.

*

Eger bir isle ugrasiyorsam ve yaptigim bu is araciligi ile, “ben”den kalici bir “ben”, “buglin var, yarin yok
olmayan” bir “ben” yaratmak istiyorsam, diyelim Beethoven, Goethe, Michelangelo, Van Gogh,
Shakespeare hatta belki Beetles gibi birileri olmak, 6éldikten sonra yagsamak, hatirlanmak, 6limsuziige
varmak istiyorsam oldukca dikkatli olmam gerekiyor. Zira bu insanlara benzemenin 6n kosulu bagka
kimseye benzememekten, sadece kendinize benzemenizden, kendinizi iyi taniyabilmenizden gegiyor. Kim
oldugunuzu bilmezseniz, hi¢ kimse olamiyorsunuz.

Yasadiklariniz, “ne” yaptiginizi etkilese bile, “kim” oldugumuzdan sadece kendimiz sorumluyuz. Ancak
sadece kendine benzemek de yetmiyor. Ornegin bir hirsizin kimligi de sonsuza kadar olumlu olarak
hatirlanmaniz igin yeterli dedil. Giindelik ve anlik ¢ikarlar, ¢cadlar boyunca animsanmak icin yeterli degil,
baska birgeyler daha gerekiyor.

Gereksinme duyulan seylerin basinda, her insanin dodasinda sakli olan niteliklerine el stirmek, onlari su
Ustline c¢ikarmak, bicime donustlrerek algilanmasini saglamak gerekiyor. Bu yarati eyleminin baslica
sartlarindan biri. Bu nitelikler dyle seyler ki insanoglu varoldugundan bu yana siiriip geliyor. insanoglunun
postiirii, sekli, diisiince bigimleri degisse de bunlar pek degismiyor. ilkel bir maymundan gelismis bir
homosapiens’e varincaya kadar bunlar pek az degismis.

Bir iki 6rnek verecek olursam hemen farkedeceksiniz, zaten biliyorsunuz da... Ornegin Sevgi, nefret, éfke,
ihtiras, bagarmak, Gzllmek, yigitlik, korku, vakar ve daha bir yigin s6zcugu dile getirdigimde biliyoruz ki
bu, pek ¢ok canlinin, en azindan bizim tirimiiziin iginde tagidigi hisler... insanoglu degisse de bunlar
degdismiyor, hep var ve az ya da ¢ok herkeste var, “bende yok” diyene inanmayin.

iste bunlari elinize alip, bunlari kendinizce anlatabildiginizde ve o giine kadar séylenmis olanlarin
soyleme bicimlerini degistirip, kendinizce sdylediginizde 6limsizlige varabilme olanag! ¢ikiyor ortaya.
Pek seyrek olarak, eskiden soylenirken kimsenin farketmedigi seyler de bulabiliyor sdylemek icin
insanoglu, ama bu ¢ok seyrek oluyor. Zira, insan denen yaratik bu oyunu ¢ok uzun zamandir oynuyor.
Batin kosullarini, yapilmasi gereken hamlelerin timind iyi biliyor. Yani, ginesin altinda “yeni”
denebilecek pek birsey yok.

Bu oyunu neden oynuyor biliyor musunuz? Bu oyunu dogaya karsi ¢ikmak igin oynuyor. Ne garip degi
mi? Niye dodaya kars! ¢cikma gereksinmesini hissediyor biliyor musunuz. Clnki doga onu, 6limli olmaya
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ikna edemiyor. Olmeyi bir tirli hazmedemiyor, kabullenemiyor. Ama yapabilecegi birsey de yok.
Oldikten sonra hatirlanarak, varligini surdurebilmenin yolunu bdéyle bulmus.

Yaptiklarinin hatirlanmasini yeterli gérmekten baska caresi yok. Bu oyunun adina da “sanat” deniyor.
insanoglu giderek, “Ben” olmadan, “ben” bana benzemeden, 6liimsiiz olabilmenin olasiligi olmadigini
farketmis. Bu da ayri ve uzun bir hikaye... Simdilik bu sdyledigim kadariyla yetinip yola devam etmemiz
gerekiyor. Bu masal da baska yerlerde, surekli olarak ¢ikacak kargimiza...

insanoglu, bir tek hiicreliden bu yana gelisip degisip dururken, bir ara dénemde énemli bir is basariyor.
Bu kesfi onun diger canlilara egemen olabilmesinin dnemli bir nedenidir de... Alet kullanmaya basliyor. Bu
alet dedigimiz sey insanog@lunun becerilerinin uzantisidir da. Giderek, kullandigi bu araglarin da
duyarhliklari aktarmada kendine aracilik edebilecedini farkediyor. Tasarim dedidimiz olgu bdyle ¢ikiyor
orta yere. Kullanilan obje de bir sanat eseri olarak da gériilmeye baslaniyor. Ornegin bir kalem, yazi
yazmak igin kullanilan bir ara¢ oldugu kadar, bir ¢atal yemek yemek igin oldugu kadar bir sanat eseri
olabilecegi de geliyor glindeme... Mekan da boyle...

Burada sizi oturtmay amaclayacadimiz ¢izgi, siradan bir kalem yapip, herkesin onu yazi yazmak icin
kullanmasini saglamaktan o6te, mizeye kaldirilabilecek bir kalem nasil yapilir, nasil yapilmis onu
ogretmek. Eger zaman iginde, sizleri yaratici bir kigilik hirsi basarsa anlayin ki hem siz, hem de bizler
basarili olduk.

*

Hadi diyelim ki artik “ben” oldum, tim kisisel sinirlarimi astim. Kendimi hi¢ utanip sikilmadan oldugum
gibi ortaya koyabiliyorum. Ayrica insanoglunun sahip oldugu duyarhliklar konusunda da allameyim. Kim
nerde ne hisseder, nasil hisseder, hepsini, herseyi biliyorum. Yine yetmiyor, bir sey daha var... O da,
“butlin bunlari nasil anlatacagim, neyle anlatacagim” diye bir soru ¢ikiyor ortaya o zaman.

“Yazsam mi, gizsem mi, boyasam mi, sarki mi sdylesem, dans mi etsem, galgi mi ¢alsam, hangisini
yapsam?”

Diyelim ki bunlardan birini biliyorsunuz ya da o gunden sonra 6drenmeye kalkigiyorsunuz ve de
6greniminizi tamamliyorsunuz. O zaman elinize bir silah gegiyor. Cekip vuracaksiniz 8lumsuzIliga
alnindan, hem de tam iki kasinin ortasindan vuracaksiniz. Hedefi gérmeniz, nisanlamaniz, tetige
basmaniz da yetmiyor. Tam burada, tam da burada oyununuza bir unsur daha ekleniyor.

Kullanacaginiz aracin Kisiligi ile anlatacaginiz seyi tanistirmaniz, ikisinin huylarini ayri ayri 6tekine
anlatmaniz, dgretmeniz, ikisini uzlagtirmaniz gerekiyor. Ornegin miizikle ya da tasarimla kendi kigiliginizi
tanistirmaniz gerekiyor. Birbirlerini yavas yavas taniyacaklar. Sonra da biri 6tekine sorular soracak,
karsisindakinden cevaplar alacak, ayrica birbirlerine dogru soru soracaklar ki dogru cevap alsinlar. Bu da
¢ok uzun zaman aliyor. Buna da teknik deniyor.

Bdylelikle, “ben” olmadan, “ben” bana benzemeden, yasayip dururken etrafta anlatmaya deger birseyler
buldugumda; kullandigim aragla anlatacagim seyi 6zdeslestirmeden, birinci sinif bir insan olup, 6limsuz
olabilmenin olasiligi olmadigini farkediyorsunuz.
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Burada yasayacaklariniz, deneme-yanilma sureciyle teknigi icinize sindirmek olacak. Ogrenmek
diyemiyorum ¢unki ogretilemiyor ancak hissettirilebiliyor... Géreceksiniz... Isin kétd yani, becerebilmek
icin yutulacak bir hap da yok... Dinyanin her yerinde, bu sireg, usta-girak ilskisi araciligi ile anlatiimaya
calisiliyor.

Niye, “kigilik egitimi” dedim baslangigta biliyor musunuz, ¢inki kendinizi, siz kendiniz yapacaksiniz.
Bizler, yapabilmeniz icin sizleri, daha énce yapanlarin gectigi yollara dogrultacagiz. Ben size nasil
yardimci olacagim biliyor musunuz? Ben, sizi, size; kendinizi, kendinize tanitacagim... Dislinceleriniz ve
yapacaginiz seyin arasina kendinizi koymasini 6greneceksiniz. Ikisinin arasindakini, simdilik yokmus gibi
durani farkettirmye calisacagim. Her seyin size, kendinize bagh ve bagimh oldugunu anlatacak ve bunu
hissetmeye egitecegdim.

*

Bana inanip, kendinizi béyle yapmaya ve bdyle disinmeye alstirdiginizda, artik bagkalarinin yaptig
seylere bakip onlar gibi yapmanin, onlarin yaptiklarini kiralamanin ¢ikar bir yol olmadigini farketmeye
baslarsaniz yola ilk adiminizi attiniz demektir.

Yanlis duymadiniz, “bu daha ilk adim”.

Yol da o kadar uzun ki, eger nereye varacaginizi bile bilmeden yola devam etmek istemiyorsaniz hemen
unutun. Gelin bu anlattiklarima takmayin kafanizi. “Yarindan kelli”, “drop” edin bu dersi, hi¢ isinize
yaramaz. Ama bu oyunu hi¢ oynamayacak olsaniz bile, eder nasil bir oyun olduguna merakhysaniz,
“yahu hoca, futbol da oynamiyoruz ama gece yarilarina kadar severek izliyoruz” derseniz o da olur... O
zaman, yola devam edebiliriz birlikte...

Yaparken bir sey daha 6grenmek gerekiyor. Bugiine kadar yapanlar, ne yapmis, nasil yapmis... Bilginin
vardigi sinirlari bilmek kultirld bir insan olmak demektir. Clnku biz, insanoglunun elde ettigi; yaptigi,
ettigi, disindugu seylerin butinlne, deneyimleri sonucu elde etiklerinin toplamina “kultir” deriz.

Sayet siz, kendi glnunuze kadar neler yapildigini bilirseniz, onlardan farkli, onlarin yaptlklarml asan
birseyler yapma olasihg gikiyor ortaya. Ornek vermek gerekirse, Einstein, Newton’'un “F=ma” dedigini
bilmeseydi, “e=mc?” diyebilir miydi zannediyorsunuz?

Bir kdltdr dusunun altina giriyorsunuz. Bdyle baslayacaksiniz ise. Nasil bir “maksimum” olunur, burada,
onun egitimini alacaksiniz. Olamazsaniz da, yola bdyle ¢iktiginiz i¢in ortalamanin oldukc¢a Ustlinde bir
insan olarak kalacak, ama bu maksimumlardan zevk alan, kilttrli bir insan olarak sirdireceksiniz tim
yasaminizi... O maksimuma varip varmamak sizin sorumlulugunuz. Hemen ekleyeyim, yetenekle o kadar
az ilgisi var ki bilemezsiniz. Bagarabilmek en ¢ok, istemek ve Ustline giderek ugrasmakla ilintili.

*

Elimde sdylemek istedigim birseyler varsa ve bunlari anlatmaya kalkismissam, anlatmaya cabalarken
“ben kimim, ne istiyorum” denen soru aklimdan hi¢ ¢ikmiyorsa; anlatacagim seyle, kullanacagim araci
tanistirma slreci bir 8mir boyu yapacagim sey olup ¢ikiyor. Artik isim glicim budur benim.
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Batln yasamim bunun Ustline doéndyor. Yaptiklarimi sorgularken, buldugum cevaplarin ne kadar bana
benzedigini slrekli sorgulamam, dnce kendimi inandirmam gerekiyor. Yapmam gerekiyor. Bunlarin hi¢
biri sadece dusunerek bulunamiyor. Sadece yaparak da c¢ikmiyor ortaya. Yaparken disinmek,
distnurken yapmak gerekiyor.

Var misiniz bu oyunu beraber oynamaya? Aslinda basladiniz bile... Simdi, size ikinci alistirmanizin ne
oldugunu anlatacagim.
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Zeynep Onur

Agustos-Ekim 2003

Soru: “Yapmaya bayiliyorum” diyorsunuz. Yasanacak zamanin kisaligina karsi “yapmak”, ona meydan
okumak anlamina mi geliyor? Yoksa yapmak, “yasam, biz onunla ne yaparsak o dur”, onun igin mi?

Ziya Tanali: Galiba ikincisine daha yakin. Ancak, isin asli, benim genlerim bdyle istiyor sanirim... Onu
seviyorum.

Soru: Mimarlik ile ilgili dusuncelerinizi hep dider sanat alanlarini da isin igine katarak, tartisarak
anlatiyorsunuz. Yaratma eylemini bir bitin bir olarak gérduginuzu tekrarliyorsunuz. Bu “yaygin” bakis ya
da yaklagim, olgularin anlagilmasi konusunda yararli da oluyor. Buraya nasil gelindi.

Ziya Tanali: Damlayan bir muslugun altina bir kova koydugunuzda, bir siire sonra o kovanin iginde bir
miktar su birikmesi kaginilmaz oluyor. Bir de, bu llkede her delikanli, gocukken kendini sair zanneder.
Kuru fasulye yememis kimse olmadigi gibi, siir yazmamis kisi de yoktur sanirim!

Saka bir yana. Ben de bunlari ufak ufak denedim. Kendimi sair, kendimi ressam ya da yazar, kendimi bir
sanatg¢l zannetme yanilgisina dismeden, resim de yaptim, siir de yazdim, bir sirt sey yapmayi denedim.
Kendimi de baska yarati alanlarini da kurcaladim. Benim resim yapmam, siir yazmam, bu alanlarda
yapilan iglerin ne oldugunu, nerede durdugunu, o isin teknigini kavrama gereksinmesinden
kaynaklaniyordu. Bilingli olarak, anlamak, kavramak ve sindirmek igindi.

Yapmak istediklerimi, yasamimin her aninda yanimda tasidigimi, yeni yeni, geriye baktik¢a, anilari
gbzden gegirirken anliyorum.

Yazi yazmanin, bir sézcigu 6tekini yanina koymanin, ilk zorluklarini siirde tanidim, gdrsel bir olgunun
gorselligin otesine nasil gecebilecegini resimde anladim, mimarligin ne kadar soyut olabilecegini mizik
dinlerken kavradim. Azaltmayl ya da siradan olmayi; dostlarimin, ailemin fotograflarini ¢ekerken
denedim.

ZT, Ayval|‘k, Fotograflar Mukavva/Akrilik, 1975 Karton/Cini, 1974

Duyarliliklarin, gérsel bir sonuca ya da kelimelere ve seslere nasil aktarilip, nasil aktarilamadigini anlama
cabasiydi. Bu denemeler bana ¢ok sey ogretti.
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Onlari yapmasaydim, érnegin, “O gunden sonra, yaptigim her sey, iki seyi yan yana getirmeye galismak,
onlari yan yana koymaya ¢alismak oldu, ve ben, baskalari tarafindan pek de anlamli bulunmayan bu isi
¢ok sevdim, yapmak istedigim seyin, bu olduguna karar verdim” gibi bir ciimle kuramazdim®3. Ya da,
ortaya konacak seyin, bir teknik-duyarlihk bileskesi olmasi gerekliligini, bunun kaginilamaz bir nitelik
oldugunu bu kadar i¢ten tekrarlayamazdim.

B

)
=

“Kaan”, Karton/Cini, 1977

ZT, Mukawva tstiine akrilik, 1976,

Her alanin kendine 6zgu bir yani var ya, iste o; siiri siir, romani roman, resmi resim, sarkiy! sarki yapan
en onemli etkenlerden biri, belki de baslicasidir diye dustnidyorum... Ortak yanlarini algilayinca,
farkhliklarini daha iyi kavriyor insan. Ya da farklar, yapilan o isin kendine 6zgi olmasina katkida
bulunuyor.

Bir de su var. Oralarda her yaptiginiz, baska bir alanda yaptiginiza bir baska boyut katabiliyor, bunlari
gOriyorum artik. Yanlis anlasiimasin, kendim becerebildim demiyorum... Ama, Louis Kahn’a bakin.
Dusuncelerini, asagl yukari bir siir formatinda ortaya koyar. Tasarimlarindaki siir de oradan gelir. Siir
onun Kisiliginin ayrilmaz bir pargasidir, uzun sire anlayamamistim... Bir baska érnek alalim, mesela,
eminim Aldo Rossi hi¢ siir yazmamistir. Sayet yazsaydi, belkemigi agrilariyla mezarlidi birlestirmeye
kalkistiginda, bunu lafla séylemez, bir yolunu bulup hissettiriverirdi diye distiniyorum. Benim yasamim
bdyle seyleri becerebilme konusundaki umutlarla doludur...

Ya da, Rossi efendinin, ille de populerlik gereksinmesi varsa, gider daha tutarli bir yerlerde arardi, belki o
zaman daha da vaz gecilmez olurdu bizler igin... Bagini kumdan ¢ikartip, “mah cemalini” etrafa géstermek
isteyenler, sayet icten degiller de, sadece etrafa bdyle gérinmek icin yapiyorlarsa, tam da o ¢izgide
enseleniveriyorlar iste...

Hani Sevgili dUstnceler'de, “Aslinda, onlari tanimanin bir yolu, yontemi daha vardir. Bazen bos bulunup,
bir seyler yaparlar. Iste o zaman, kendilerini tanimak kolaylagir. Kelimelerin, seslerin, ¢izgilerin, bi¢imlerin
ya da renklerin arasinda yakalarsiniz yalanlarini” dedigim de aynen budur54...

Soru: Surekli olarak sdylediginiz bir sey var. “Kendinize benzesin” Kisi nasil kendine benzer ki? Ya da
zaten kisi kendine benzememekte midir ki kendine benzemeye calismayi bir yagsam sertiveni haline
getirip, hep pesinden kostugu sey yapar?

Ziya Tanali: Bunu ilk sdyleside anlattim sanirim. “Sizden énce yapilanlari yuruten biri degilseniz, sizin igin
her sanat tlrinde, t6zin de icinde yer aldigi bir bosluk vardir. Bu bogsluk, bizim icinde ‘basimiz

53 M.Z. Tanali, 2002, Sevgili Diistinceler, Ankara, Mimarlar Dernegi -1927, s.130.
54 M. Z. Tanall, ibid, s.149.
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cevirmemizi’ saglayan, icine bir seyler koyarak, t6zii yeni bastan bigimlendirdigimiz, derdimizi anlatmak
icin kullandigimiz, soyut, ¢ok boyutlu bir yerdir. Her yaratici, kendi inanglari dogrultusunda, t6zl, o
boslugun iginde bigimlendirir, gériinir ve algilanir kilar. Bu sanat¢inin i¢ dinyasidir” sézctkleri bu masal
anlatiyor®5...

Kendinizce yapmaya kalkmadan, evrensel olma umudunu tasiyamazsiniz. Baskas! gibi yaparsaniz, bu
tutum, sizden 6nce yapilan birseyleri tekrarlamaniz anlamina gelir. Kalici olan, evrensellige ulasan ise
onu ilk yapan olacaktir. Olsa olsa siz, bir akimin, bir pargasi olabilirsiniz. Ama kendiniz gibi olmaya
kalkistiginizda, bir akimi var eden, daha 6nce yapilanlara benzemeyen bir nitelik kesfedebilme olasiligi
cikar ortaya... Bu daha ileri bir Glkidlir ve muhtemelen basarilamayacaktir ama denememek yazik degil
mi?

Citay! istediginiz yikseklige koyabilirsiniz, Ustliinden atlayip atlayamamak ayri konu... Biz de altindan
gegeriz, olur biter! “Denedik ama olmadi” der, ylruyip gideriz. Her keresinde stipermen olmaya gerek yok
belki de... Kazantzakis’in 6ykisind unutmayin... Yaptiklar ¢oktigunde, Alexis Zorba’ya yaptirdigi sirtakiyi
kimse unutamiyor... O da, yapmayi deneyen, ancak beceremese bile, bir Glklyu sirtinda tasiyabilen,
etrafini yureklendirebilen, bu ytuzden yanilgilari da bagislanan, bir simge olarak hala animsaniyor ve
unutulmuyor

Soru: Tasarladiginiz yapilarin denge ve oranlarina baktigimizda, genelde yatayin agir bastigini
goriyoruz. Yatayin vurgusu ne igin?

Ziya Tanali: Hi¢ diisinmemistim ama belki insansi dlgllere yaklasabildigim kadar yaklasabilmek igin, ben
hep algaltmaya calistim. Ylkseltmeye yeltendigimi hi¢ hatirlamiyorum. Yillar 6nce, “6lglleri evcillestirmek”
gibi bir s6z kullandigimi ve bu s0zi sevdigimi, yapmak istedigim seyi tam olarak anlatabildigini
distindiguima hatirliyorum. Sonraki yillarda da bu sézcukleri kullanip durdum. Belki de onunla ilgilidir.

Soru: “A humanist architecture”, “humanizing architecture” da deme olasiligi var, bunun Tarkge'de
karsiligi garip oluyor. Epeydir ariyorum ama, bulamiyorum. “Insancil mimarlk” gibi bir sey oluyor veya
“mimarhgi insancillastirmak” ama hi¢ de iyi degil.

Kizima, Sayistay ile ilgili maketi gdsterdiginizde sdylediklerinizi hatirliyorum. “Bak, o Sayistay binasi,
bitince yanindan gegenler hatirlamayacaklar bile, evet orada galiba bir bina var diyecekler’ diyordunuz.
Yapilar ne kendileri olarak ne de girigleri ile hi¢ ortaya ¢cikmamaya caligiyorlar. Belli belirsiz bir varoluslari
var. Hep oradalar ama buradayim diye bagirmiyorlar, éniinden gegebilirsin, gérmeyebilirsin, istersen
girebilirsin de... Yapilarda gdsterigli bir giris de yok.. Daha ¢ok yapinin timunde bir davet var ama girigler
ozellikle vurgulu degil. “Mutlaka gireceksin” demiyor, bir agiklamasi olabilir mi?

Ziya Tanali: Bunu da hi¢ distinmemistim dogrusu. Dis mekanin sadece o yapiyl kullananlar igin
olmadigina inanir, onun kentte yasayanlarin timine ait oldugunu dusinirim, acaba bdéyle bir
distincenin etkisi var midir dersiniz? Eger sordugunuz ic¢in disinmeyi slrdirirsem, “bir yapiya
girebilmek icin bir noktayr ciyak ciyak bagirtmanin alemi de var mi” diye sorabiliim. Demek bodyle
distniyormusum, siz sorunca farkettim.

55 Soylesi - 1
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Soru: Bazi seylerin anlamina olan inanciniz oldukga glgclu gorundyor... Ancak, bunlarin korunmasi ve
yasatilmasinda bir yalnizlik var. Kimse bunlarin pesinde degil. llk séylesinin sonunda, “Hizin"den s6z
ediyordunuz, “htzin” bu yalnizligin adi mi? Nedir su “hizun” sizce?

Ziya Tanali: Bir anlamda, becerebilme olasiliyinin ¢ok dusik oldugunu bile bile yapmak, eninde sonunda
bir gin dogaya yenik dusecegini bilmek, etrafimizda inangh kisilerin azligi, huzuinla bir sey elbette...
Aslina bakarsiniz, anlattiklarima inanan biri olmayi, ve bunu takdir eden kigi sayisinin azligini, yalnizlik
olarak goérmuyorum, yiginlarca duyarli insanin ortak durumu da budur... Hemen yakininizda boyle
degerleri tasiyan kisi sayisi az olabilir ama biz zaten yakinimizdakilerden ¢ok, evrensel bir insan tiiriinden
s6z ediyoruz.

Tasarimda nesnelerin arkasina koymaya galistigim seyin de, bu “hizin” dedigim sey olmasi, tamamen
tesaduf ve estetik bir tadin adi...

“Huzun” denen algiyr nasil anlatacagimi pek iyi kestiremiyorum, bir duyarhligi, bir tadi anlatmak igin
buldugum en yakin kelime bu, ama hemen sunu soéyleyebilirim, adini ettigimiz “htztn”, Bati kultGrinin
“‘melankoli” dedigi sey degil. Daha ¢ok Dogu kiltirlerinin farkinda oldugu bir nitelik. Pek anlatilabilecek
birsey de degil zaten; hissedilen, duygularla, duyularla algilanabilen bir nitelik.

Bati ile Dogu kdlturleri arasindaki bu algi farkini, eline alip, en iyi anlatabilen (benim bildigim) Bozkurt
Glvenc'tirs®. Kitabinda, Bati kiltiriiniin giizel denen seyi, duyumsal yogunluga gére siniflandirdigini, bu
nedenle, “glzel, ¢ok glzel, olaganistl, glzelce” gibi tanimlarla ortaya koydugunu soéyler. Ancak, Dogu
kiltirinde (Japonlardan bahsediyor), gilizelden edinilen doyum kadar, ondan aldiklari tada duyarli
olduklarindan s6z eder.

Bundan sonra da, “durgun, yalniz, algakgonalli, agirbash, kusurlu gizellik (vabi)”, “Hos, latif, ve narin bir
guzellik, zerafet (miyabi)”, “aci veren, geligkili, buruk bir ¢cay gibi guzellik (sibumi)’, “bilgece, yalin, olgun
guzellik (sabi)”, “gizemli, buyuleyici (yégen)”, “doganin kederi, acinin gizelligi (monono)” gibi guzel

adlandirmalari oldugunu anlatir®?.

Batinin guzel dl¢itleri niceliksel, Dogu’nun ise niteliksel anlagilan! Bir baska deyigle giizel dedigimiz olgu,
“kusursuz ve dedismez” ya da okkayla alinip satilan bir sey degil, yagsanan bir buytdur. Dogu kultirinde,
“guzel” deyen birinin, guzele neden gizel dedigini, baktigi seyde neyi algiladidini da anlarsiniz boylelikle.
Degisenin seylerin iginde bulunabilen, ¢aglar boyunca hep varolan, hi¢ dedismeyen bir duyguya giizel
demektedir. Duyularimizin eskiden beri tanididi bir gizem, bir buyuadur bu. Bati kiltirinde ise guzel,
sadece bir blyl degil, glincel begeniler de olabiliyor. Bugiin, Claudia Shiffere “cok guzel” diyoruz ama,
ornegin Yunan, onu fazla siska bulabilirdi.

Benim “hizin” dedigim seye, Uzakdogu kultirinde ne dendigini bilmiyorum ama benim “guzel” dedigim
gibi bir guzelligin bir duygu yogunlagsmasi oldugunu ve varoldugunu c¢ok iyi biliyorum. Bu guzeli
kelimelerle tariflemeye kalkmak, aciklamalara girismek bir “budalalik” olur benim igin. Ancak, gizerken ve
yazarken; belki oglumun fotografini ¢ekerken; kurgu araciligiyla, kelimelerle, bicimlerle, bu duyarhhgi
ortaya ¢ikartmaya ¢abaladigimi biliyorum.

5 B. Giiveng, Japon Killtirsi, 1980, Tiirkiye Is Bankasi Killtiir Yayinlari
57 B. Glneng, kitabinda bu siniflamayi Tazava Yutaka ve arkadaslarindan aldigini séyllyor.
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Yine de, bir kopye verebiliim belki... Ornegin, “Algilandiginda, séylenecek sdz birakmaz adama”
diyebilirim...Gidin bakin, ya da yazdiklarimi okuyun, bakalim yaptiklarimda ortak bir tat var m1? Varsa,
algiliyorsaniz mesele yok, kavramis olacaksiniz, ve benim basarili olduguma karar verebilirsiniz,
algiladiginiz sey, benim “huzin” dedigim seydir. Ama, eger yoksa, benim igin icinizde hissedecekleriniz,
benim duyurmaya galistigim duygunun adidir, o da “htuzin”duir iste...

m.ziya tanah

Ziya Tanal, Sevgili Distinceler, 2002, Mimarlar Dernegi 1927, Ankara, Kapak Tasarimi: Ozan Sarikaya
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secilmis isler
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A. U. ECZACILIK FAKULTESIi, ANKARA 1967-73

ik isim; gerceklesecegini bilerek tasarladigim ilk proje. Isveg'te de bdyle iki is var ama onlar benim sorumlulugum
altinda yapilmis calismalar degildi. Ik is olmanin giinahlarini tasiyor olsa da hala énemli degerler barindirdigina
inaniyorum. Tasarlandigi yil géz éninde bulundurulacak olursa, o yillarda 6yle “atrium”, “i¢c sokak” gibi unsurlar,
tasarimlarda kendilerine pek yer bulamazlardi.

Hemen yaninda yer alan laboratuarlar kitlesi bana ait degildir. O yapiyla bir yarim kat iligkisi icinde birlesir. Yaninda
yer alan tesislerin ve arka taraftaki askeri depolarin kaldinlacagi varsayimi ile projelendirildi. O guinki imar plani
oyleydi.. Sonradan vazgegilmis olmali ki, yanindan gececek olan genis yol, hi¢ bir zaman agilamadi...

Atrium, Foto: 1998
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Zemin kat plani
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Dekanlk
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A. U. ZIRAAT FAKULTESIi BAG BAHGE KURSUSU, ANKARA 1967-72

Cok bilylk hatasi olmadigina inandigim bir yapi. Aksine, hakim olabildigime inandigim ilk “6lcek” denemelerimden
biri. Biitiin Ziraat Fakiiltesi yetkilileri, neden oldugunu anlamadan sevmisti. “Oteki yapilardan bir farki oldugunu ama
ne oldugunu anlamadiklarini” séyliiyorlardi. ic mekanda, birinci kattaki biirolardan, disarisinin nasil algilandigini daha
iyi fark edebilmek, dl¢uleri saptamak i¢in kocaman bir “i¢” maket yaptigimi hatirliyorum. “Algaltma” diislincesi, bu yapi
ile birlikte bagladi bile deyebilirim.

ik eskiz

1. Kat Plani Zemin Kat Plani

Elimde ingaatin tamamlandigi giinlerden kalma dog@ru dirist bir fotograf yok. Zemin katta, 6grenci laboratuarlari,
kitaplik ve amfi vardir. Onlinde kalan bos alan teneffiis yeri gibidir, ayni zamanda sirkiilasyona hizmet eder. Birinci
katta ise iki tarafli 6gretim Uyelerinin odalar dizilir. Koridor tepe isikliklariyla aydinlanir. Gok sade bir plani vardir.

Bag ve bahge Kursusi, 1998
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A. U. HUKUK, SIYASAL VE EGITIM FAKULTELERI SPOR SALONU, ANKARA 1971-73

Ankara’da Hukuk, Siyasal ve Egitim Fakiltelerinin Cebeci kampusunda bir spor salonu gereksinmesi vardi. O
gereksinmeyi karsilamak igin tasarlandi. Tamamen tepeden isik alan, egime oturan bir tasarimdi. Isi yiki, klima ile
atilacakti. Mali zorluklar nedeni ile klimatize edilememis. Bu ylizden igeri girlemez hale gelmis. Catidan alinan isik
iptal edilip, yerine tamamen kapali oturtma bir ¢ati yapmislar.
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éporcu GTrigi Cephesi

Cepheye yansiyan merdiven sahanligi detayini, cok daha sonra, “Madde Bagimlilar1” yapisinda da kullandim. Hala
baska yerde rastlamadigima goére, 6zgun bir ¢6ziim oldugunu dusintyorum.

Yapinin iki yaninda, iki sagir cephe vardir. Catiyi olusturan gelik kafes kirisler gelip o duvarlara otururlar. Mesnet
detaylarinin oldukga genis bir oturma alanina ihtiyaglari vardi. Perdeyi kalinlastirmamak igin, disardan algilanan bir
tir payanda olusturmustum, o cepheyi de hala ¢ok severim. O yapinin kendine 6zgl bir detay olmus, yapisal bir
ayrinti, yapi estetigine katkida bulunmustu.
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ELAZIG UNIVERSITESI I. ETAP KAMPUS PLANLAMASI VE VETERINER FAKULTESI

1972-1977

ELAZIG UNIVERSITESI

KAMPUS ANA KARARLARI 1:2000

: - |
Ilk etap planlama kararlar

B i S

———— — -

Veteriner Fakiltesi'nin araziye uyumu

Veteriner Fakultesi'nin uzak gérinumd, 1978
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Ingaat sirasinda gekilen fotof;raﬂar,1 976

Ders anfileri ve gegis koridorlari

=g o o SRR
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Biyuk anfi ve fuaye, 1978
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eternerakltesi

Veterine

6n cephe gérinisd, 1976

r Fakultesi, fakilte ortak kullanimlari yapisi (anfi, dekanlik ve kitiphane), 1978
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A. U. ZIRAAT FAKULTESI, TOPRAK iLMi KURSUSU, ANKARA 1972-76

I

|

|

Enine sitem kesiti ve Dogal aydinlatma Detayi

Ankara Universitesi icin yaptigim son yapi... Giris kotundan yarim kat yiikselerek laboratuarlar bloguna varilir. Yarim
kat daha yukseldiginizde 6gretim tyelerinin odalarini bulursunuz.

Laboratuarlari yarim kat ylUkseltmemizin nedeni, bir mevsim 6nce bu bdlgeyi muthis bir sel basmis olmasidir.
Kullanicilarin gézi gok korkmustu bu ylizden laboratuarlarin zeminden en az bir metre yiikseltiimesi istenmigti.
Ayrica, laboratuarlarin altindan genis tesisat kanallari geciyordu, toprakla ugragsiliyordu, gerektiginde agilip,
midahale edilmesi gerekiyordu.

Ogrenci laboratuarlari ayri, arastirma laboratuarlarinin ayri olmasi aletlerin ve donanimin ortak kullanimi istenmisti.
Ayrica, laboratuarlarin da kendi icinde esnek kullanimi isteniyordu. Arka blok neredeyse yigma gibi insa edilmis,
yigma duvarlar sadece hatillarla desteklenmistir. Tasiyici olarak, ortasi kemerli bir duvar gelistirdim ve laboratuarlari
genis bir alana yaydim. istedikleri gibi bélebiliyorlar, her yerden her tarafi da gorebiliyorlard.
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O yillardaki kullanicilari gok begenmislerdi. Adini simdi hatirlayamadigim, yasli basli, son derece saygideger, bolim
baskani olan bir profesoér vardi. Benim gen¢ olmama karsin “akil” bir gen¢ olduguma karar vermisti! Projeyi
begdendikleri icin cok sevindigimi iyi hatirliyorum.

Genis laboratuar alanlarina dogal 1sik saglayabilmek igin, kemerli duvarlarin arasinda kalan seritlerin Ustlinden igeri
silme 1sik almigtim. Pinil pinil, 1s1kh laboratuar alanlari ¢cikmigti ortaya.

Kemerli tagiyici duvarlar

Kendim gitmedim ama, yillar sonra, geng meslektaslarim fotograflarini gekip getirdiler. Yillara dayaniyormus gibi
duruyordu. Yalniz iki yan cephede, kenarda kalan odalar igin pencere agmislardi. Belki daha iyi bile olmustu!

1998 Yilinda gekilen fotograf



AET BASIN VE ENFORMASYON MERKEZI, ANKARA 1974

Eski bir Gazi Osman Pasa evinin, ufak tefek eklerle, bir isyeri haline dénustirilmesinin dyklsu... Bembeyaz bir
mekandi. Bir dokiimantasyon merkeziydi. Bulent Ecevit begenmis ve “kim yapt” diye sormusg. “Burokur”, cevabini
alinca, mobilya dikkanina gitmis; aklina mimarinin kim oldugunu sormak gelmemisti. Blrokur'un MududrG olan Tekin
Bey anlatmigti.
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6ZKA$IKQI YAZ EVi, GOLKOY, MUGLA 1974 (gerceklesmedi)
“Golkody’ de tasarlanan bu semadaki duyarlilik, sonradan pek ¢ok isimize yon verdi. Denize mesafesi ¢ metreydi.Var
olan dis duvarlari da kullanip gelistirerek yeni bir ‘yasama bicimi Onerisi’ tasarlamistik. Milkiyet sorunlari,

gergeklestirmeyi, semanin tasarima dénismesini bu gline kadar geciktirdi®®”. ..

Sonra da hi¢ gergeklesmedi...

ALcax sons U8

bl
|

PortatAL maagesl

aves soli gy

58 M.Ziya Tanal, 1993 ODTU Stiidyolar Dergisi, Kemal Aran’in “Diizen ve Olaysal, Atdlye A, Yazlik Ev Dizayn
Arastirmalari” adli yazisinin yapi agiklama notlarindan.
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APDI IPEKCI SPOR SALONU, ISTANBUL, YARISMA 1.0DUL, 1975-89

“Mekan sanatinin sahip oldugu nesnel gergekligin baska hi¢ bir sanat dalinda bulunmadigini pek ¢ok kisi konusuyor.
Buna karg! az sayida Kigi biliyor ve inaniyor ki bu nesnel gercekligin 6tesine gegmektir mekan sanatgisinin isi. Mekan
sanatinda salt iglevsel ¢ézumler, insancil ihtiyaglarin timuyle basa ¢ikacak durumda degildir. Hatta zaman zaman,
insansi gereksinimler; aligilagelmis islevsellige, teknolojiye, dogru bilinenlere élgull karsiliklari bile birlikte getirebilir.
Mimar denen kisinin bdyle bir kil payi bir becerinin sahibi olmasi gerektigi apacik, “oldum”diyen var midir bilmiyoruz.
Ancak bilinen gergek, bu yolda ugras vermenin kabul edilebilir bir meslek tutumu oldugudur.”

“Istanbul 12.500 kisilik spor salonu, 1975 yilinda yarisma sonucu kazanilmig bir is. Proje galismalari 1975 yilindan
1978 yili baslarina kadar siirdii. Ihtiyaglarin gerektirdigi devasa olgiiler, énce teknolojinin tasarlanmasi ve
“evcillestirimesi” gerekliligini birlikte getirdi. Oncelikle bdyle bir konuda ortaya c¢ikan zorluk, “majér’ mekan ile, onun
yasamina yardimci olacak “mindr’ alanlarin 6lcli beraberliini kurma gerekliligi oluyor. Bunun basarilip
basarilamadidinin ortaya ¢ikmasi ise, kisinin kendi deger yargilarn oldugu kadar, meslektaglarinin tepkileridir de.
Proje 6nce juri Uyeleri tarafindan sonra Bayindirlik bakanhgi yetkililerince 6vicli sézlerle degerlendirildi. Bundan
kuvvet aldik. Neredeyse her ayrintinin ilk kez distnilmesini gerektiren bu tir bir iste her seyden 6nce bdyle
desteklere ihtiyag olduguna olan inancimiz pekisti. “Belki de bu sayede, ileri fakat Ulkemizde kolaylikla
gerceklesebilecek seylerden daha 6te dnerilerde bulunmadik. Konunun ingaati sirasinda, ciddiyetle ele alinmasindan
baska yapacak is kalmamisti...”

“Yapi, 18 kule kolon Ustlinde yer alan 100.80x 81.60 metre Olgilerinde katlanmis bir uzay kafesi striiktir ile bundan
bagimsiz prekast betonarme sistemin bir araya gelmesinden olusur. “Majér” mekani bigimlendiren elemanlardan
artakalanlar “minér” fonksiyonlarin yerlesmesi igin kullanilir. Bunun dis mekana yansimasi sade bir ifade araciligi ile
coziimlenmeye caligilir. iste 12.500 kisilik spor salonunun mimarisi “bu kadarda” tutulmaya, “bu kadara”
indirgenmeye c¢alisiimistir. Olabildigince sadedir. Bu sadelik malzeme sec¢imine, fonksiyonel organizasyona, bigimlere
yansitiimaya calisildi. Kuru ve basit olmayan bir sadelik saglanmis midir, biterse anlayacagiz...

...Surlarin hemen kargisinda yer almasi, bir kiltir mirasi ile bugiinki teknolojinin yan yanaligi ve bunu bizim
yapacadimiz disUncesi, bizi sevindirdi.5®” “Umarim yaplyl yasayanlar, Tlrkiye Prefabrik Birliginin Kanaatine
Katilirlars®.”

*

O yillarda, spor bakani olan Ali Sevki Erek, proje safhasi sirasinda blroyu ziyaret eder, projenin gelisimini merakla
izler ve ise sahip ¢ikardi. Bir siire sonra iktidar degisti. Yeni gelen iktidarin isten haberi yoktu. Ragip ile mistesara
gittik, birileri ise sahip ¢iksin, is gergeklessin istiyorduk.

Miistesarin kurdugu ilk ciimle "isi nasil aldiniz" oldu. isle ilgisi yoktu. Belli ki onun ilgi alani 6kiiziin altinda buzag:
aramakti.

Bir sure sonra konunun ne oldugunu kavradiklarinda temel attilar. Pes pese iki sansiz ihale... 1974 yilinda baglayan
ingaat 1986 yilinda tamamlanabildi. ik iki miteahhidin boyle bir isi yapip bitirmeye hali ve takati yoktu. 6-7 yil
kaybedildi, son ihaleyi Kiska aldi, ciddi firmaydi, para da bulundu, tamamlanabildi. Acilisa davetli degildik. Oglumun
israri Ustline atladim gittim. Kiska'nin santiyesinde galisan bir sofér olmasa ve beni tanimasa igeri giremeyecektim.

59 M.Ziya Tanali, “Abdi ipekgi Spor Salonu yarismasi Agiklama Notundan”, Mimar, Sayi 7, 1982, Ankara ve
Dizayn Konstriiksiyon, Sayi 31, Ekim 1987.
60 Prefabrik Birligi 6dil téreni konugmalari - Prefabrik Birligi Dergisi, Ocak 1992, Sayi 21, S: 31
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Ingaat sirasinda surlardan goriinis

*

Abdi ipekgi konusunda animsanacak ¢ok sey var. Nihat Akay ileri gériisiiyle aydinlatmayi renkli yayin sistemine gére
tasarladi. Bayindirlik Bakanhgrndan azar isittik. “daha renkli yayina gegmek icin onlarca yil vardi, israfa gerek yoktu”,
projeyi mecburen degistirdik... Aradan iki yil gecip, imalat sirasi aydinlatmaya geldiginde, renkli yayin baslamak
Uzereydi, gerekli oldugu anlasildi proje yine degisti. Ancak Celal Okutan tesisat konusunda, Nihat kadar sansli
degildi, istediklerinin cogunu gerceklestiremedi, hala sikayet eder.

Gecikmesinin yarari da olmadi degil... Bayindirlik Bakanlig tarafindan ¢ati sisteminin detayi aynen kiremit sistemi
gibi tasarlattinimigti. Uzay kafes kiris sistemi Ustine kapak tahtasi kaplanacak, iki kat bitumli karton konacak daha
sonra da yaprak aliminyum son kat olarak kullanilacakti.

Aradan gegen zaman iginde Ulkemizin etrafindan ‘demir perde’ kalktiginda, medeni malzemelere el sirebilme
sansimiz artmigt, is dogru bir bicimde tamamlandi. Insaati sanirim 12 yil strda. ..

On cephe Cephe detay
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Cephe detaylari
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Ic mekan



GURIS GENEL MERKEZIi, ANKARA 1975-76
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Proje 6n cephe eskizi

Proje yan cephe eskizi

Guris genel merkezinin iginde barinacagi bir yapi istenmisti. Proje tamamlandi, sonunda, projeyle ilgisi olmayan bir
karikatur, bir kent apartmani ¢gikmisti ortaya.

s 10
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Yapi, sahlbl tarafindan gergeklestirildigi haliyle
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KIZILDEL EVi, BODRUM, MUGLA 1976-77

“Yillar 6nce, Bodrum'u ilk taniyanlar kadar biz de sevmistik. O giinden bu yana ¢ok sey degisti. Bu degismeden
ogrenilecek seyler var.”

“Kizildel evi, 1976 yilinda elimize gegen bir olanagin sevgiyle degerlendiriimesidir. Boéyle bir cevrede yapilabilecek
yanhglardan ilki eklektik olmaktir denebilir. Oradan, buradan derlenen otantik izlenimler, bir bittn igine yeretirilebilse
bile; bunun bir basari olabilecegdi distincesi, bize dogru degilmis gibi geliyor.”

“Diger yanda, iginde yer alacagi fiziksel varligini (6lgek, 1sik, s6zlik, v.b)hice saymak da yadirganabilecek bir tutum.
Bodrum, degisimi sirasinda her iki 6rnekten de nasibine diseni fazlasiyla almis bir gevre.”

“Biz konuya, estetik bir soruna ¢6ziim getirmek olarak baktik. yapinin yerel degerlerin uzagina diismemesi icin 6zen
gosterdik. Kullandigimiz tek otantik 6ge de panjurlardir. Orada da biikemedigimiz eli 6ptik.”

“Yapi, bir ‘buytk’ ailenin, gocuklari ve onlarin aileleri ile birlikte kullanacakari bir tatil evidir.”

“Simetri, her geometrinin, her striktirin asli niteliklerinden biri. Semada da bdyle bir simetri vardi. Nedeni, belki de
klasik bir niteligin denenmesiydi denebilir. Bu simetri sadece arsa verileri ve islevsel dlgulerin gerektirdigi kadar
bozuldu. Ne biri ne dideri, yekdigeri pahasina zorlanmadi. Bdyle bir disiplinde genellikle yapi elemanlarinin
(sirktilasyon, servis, merdiven, giris, ve pencereler gibi) yerleri basindan belli gibidir. O yerleri bulmaya c¢alistik. ‘Salt
dizene’ karsi gibi duran 6geler, ‘yasamay!’ kolaylastirmak igindir.”

“Dis mekan koridorunu; kuvvetli bir hava sirkiilasyonuna neden olmasini arzuladigimizdan mi, dig, i¢ mekanlar
arasinda bir gegis, bir yasama bigimi olustursun diye mi, ya da sadece bdyle bir disinceyi, 6lgedi ve 0Ogeyi
sevigimizden mi yaptigimizi hatirlamak simdi mimkun degil. Bu koridorlar Ustiindeki girigleri tanimlayan yarim kemeri
ise ‘Bodrum’ da yok’ diye koyduk; olmaliydi. Daha sonra yapilan yarim kemerleri, ekilen bir seyin yesermesi gibi
izledik, duygulandik.”

“Tek tk, ufak tefek ayrintilar diginda yapilan ise sonuna kadar sahip ¢ikildigi sdylenebilir. Yapinin i¢ yerlestirmesine
karismak muimkin olmadi. Ulkemizde, anlasilabilir bir gergektir bu. Sonug¢ olarak glinesin altinda ‘yeni’ bir sey
yapmanin olanaksizligini ve bu yolda ugragsmanin algakgondllii mutlulugunu birlikte yasadik diyebiliriz.5”

61 Z. Tanali, Mimar Sayi 7, 1982, Yaprak Kitabevi, Ankara
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“Profesyonel mimar olarak her keresinde yaptigimiz bir isin gegerliligini savunmak durumunda kaldik.”

“Boyle tartismalarda, genellikle herkesin Ustlinde birlesebilecedi seyler konur ortaya. Mekan sanatinin ne oldugu ve
yapilan bir igin, bu tanima gdre nerede durdugu ise c¢ok az kisiyi ilgilendirir. Mekan sanatinin asil niteliklerinin
aciklanmasi, ana sorunlarin tartisilmasi, ‘glinceli’ gereginden fazla abartmak gibi geldiginden, mdsteri-mimar
iliskilerinde kendilerine pek yer bulamazlar. Bu tir kavramlarin, rastladigimiz ¢ogunlugu ilgilendirmemis olmasi,
ilgimizi azaltmadi saninm. Gergek basarinin ne oldugunu uzaktan da goérebilme umudunu devam ettirebilmek igin,
kendimize bu sorulari sormayi sirdirdik.”

“Var olani kavramanin, ona anlam vermenin dogal bir sonucudur, var olmayani yaratma dirtlisi. Bu, mekan
sanatinda da bdyle. Insanin duygu, disince ve deneyimlerini elde edebilme ve yorumlamalarinda vazgecilmez bir
firsat sunmus ve bu nedenle, 6limli insandan, 6limslz insanlida birakilan seylerden biri olmus mekan sanati.”

“Bdyle bir isle ugrasan kisinin yola ¢iktiginda basarabilecedi konusunda hi¢ bir garanti de yok. Hatta, bagsaramama
olasiligi, basarabilme ihtimalinden ¢ok daha ileri.”

“Franz Klein, iri beyaz tuvaller Ustline, siyah, kalin, duygulu gizgiler koyan bir ressam. Bu soyut disavurumculugu ile
yaptiklarina ‘iki Yatay’, ‘Numara 8’, ‘isimsiz’ gibi adlar vererek igeriklerini tanimliyor. Kendine yol ve amag aramaktan
yola ¢gikan umutlu biri. 1955 yilinda yaptig1 ayni tirden bir yagliboyaya ‘Beyaz Bicimler’ adini vermis. Oysa, tuvalin
Ustlinde yine birkag kalin, siyah ¢izgi var. Bir baska deyisle, tuvale koydugundan ¢ok koymadigini adlandirirken, ‘arta
kalanr’ da var ettiginin bilincini koyuyor ortaya...”

“Mekan sanati da, ilk bakista insana saka gibi gelen bdyle bir ig iste; bu sonug olarak ortaya ¢ikmis gibi goériinenin
yapimi igin. Mekan sanatinda tim 6geler, o pek te tanimlanamaz, her hangi bir ‘sey’ bile olmayan igindir de. Ya da
diyebiliriz ki, béyle bir tanim, dogruya yakin bir mekan sanati gériis ve dustincelerinden biridir.”
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“Bir dustnce, ¢cogu kere, bir nesneye yansimasindan daha ileri bir deger tasiyor. Galiba, prensiplerin ortaya konan
seylere Ustlin oldugu gibi bir diisiince de buradan kaynaklaniyor. Oysa, distincenin bigcime donismesi, o distincenin
sinanmasidir da. Duyarlilidi olmayan bir bigimlendirme, ‘prensip’ in yanhs oldugu sonucunu bile birlikte getirebilir.
Mekan sanatinin, salt akilcilik (rasyonalizm) oldugunu savunurken gézden uzak tutulmamasi gereken bir nokta bu.”

“Bir sanatci, Van Gogh, akil-duyarhlik bileskesinin dl¢lstini kardesine yazdigi mektuplardan birinde séyle acgikliyor:
‘Ona deyiniz ki, Oyle hatalar yapmayi 6grenmek istiyorum ki ortaya kondugunda, ‘gergek’ ten farkh oldugu fark
edilebilsin, onu yeniden ortaya koyabilsin, degistirsin gergegi. isterseniz siz ona ‘yalan’ deyin, ama ‘kitabi’ dogrudan
daha dogrudur bu.”

“Mimarligin sahip oldugu nesnel gercekler bu kadarina izin vermese bile, bu nesnel gergekligin 6tesine gegebilme
umudu her keresinde kuvvet veriyor.”

“Otantik degerlerin agir bastigi bir fiziki ¢cevrede bir is tasarlarken, bizden énce varolan dile yapilacak atiflarin,
secmeci ( eklektik) bir diizeyin 6tesine gegmesini saglamak, herhalde pek ¢ok mimarin ortak tutkusudur.”

“Bir bagka deyisle, boyle bir gevrede yapilan isin, var olanla olmayani arasindaki kil payi fark Gsttne tutarli bir kani,
bir érnek olmasi, ve yeni bir inan¢ 6lglsl getirmesi arzu edilen maksimum. Ikna ediciligi, bu inancin ne é&l¢lide
gergeklestirilebildigine, bu maksimuma ne kadar yaklasildigina, bir de algilayanin iyi niyetine bagl.®?”

FOTO : ARA GULER

62 M.Ziya Tanal, 1993 ODTU Stiidyolar Dergisi, Kemal Aran’in “Diizen ve Olaysal, Atélye A, Yazlik Ev Dizayn
Arastirmalar” adl yazisinin giris boliminden.
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FOTOLAR : ZT

Corten, i¢ merdiven ve kér§|||kl| iki es giristen biri

On Gériinlis
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FOTOLAR : ARA GULER

Dis 6n gérinusler
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FOTOLAR : ZT
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*

“Kitleler arasi mekan uretme, bunu bir arti Uriin, yaratiimis bir yer olarak tanima, kisaca bir dis mekan varliginin
bilincinde ic mekan yapma, Atélye A nin dizayn arastirmalarindaki diger bir niteliktir.53”

FOTO ZT

63 Kemal Aran, Ibid.



111




112

TURAN EROL EVi VE STUDYOSU, BODRUM, MUGLA 1977 (gergeklesmedi)

“Turan Erol, galismak i¢in yetersiz buldugu mevcut evinin yaninda bagimsiz bir stiidyo yaptirmak istiyordu. Bildigim
kadar, sonradan bu arsayl elden c¢ikartip, Bodrum yerlesmesinin iginde bir baska yer edindi, proje de
gerceklesmedi.64”

BB kesiti AA kesiti

On gériinis

64 M.Ziya Tanal, 1993 ODTU Stiidyolar Dergisi, Kemal Aran’in “Diizen ve Olaysal, Atdlye A, Yazlik Ev Dizayn
Arastirmalari” adli yazisinin yapi agiklama notlarindan.
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FETHI ARDA EVi, BODRUM, MUGLA 1978 (gergeklesmedi)

“Fethi Arda evi, bir dost i¢in tasarlanan ancak gerceklesme olanagi bulamamis islerden birisi. 1976 yilinda tasarlanip
ayni yil yapimi sona eren Kizildel evinin hemen yaninda yer almasi, iki yapimizin yan yana var olma umudu, ilgi
¢ekiciydi. Duzensiz ve sinirli bir arsada yapilabilecek seyi ararken, yapiyi arsa sinirlarinin olusturmasi ve ‘nizamlar’
geregdi bosaltilacak alanin tasarlanmasinin ‘Ana Tema’ olmasi dusincesi erken ortaya ¢ikmisti. Ayrintilarin distnce
diizeyinde kolay ¢oziimlendigini, ancak gergeklesememesi nedeniyle orada kaldigini animsiyoruz. Sevmistik.%® *

Zemin, birinci kat ve ¢ati planlari

DD Kesiti BB Kesiti

AA Kesiti CC Kesiti

65 M.Ziya Tanalh, 1993 ODTU Stiidyolar Dergisi, Kemal Aran’in “Diizen ve Olaysal, Atélye A, Yazlik Ev Dizayn
Arastirmalari” adli yazisinin yapi agiklama notlarindan.
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ANAYASA MAHKEMESI, ANKARA, YARISMA, 1.0DUL 1980-82 (gercekiesmedi)

“Bu yarismaya katilma nedenimiz; yasa-insan-doga iligkilerinin bu 6zel taryle ugrasmay: ilgi gekici bulmus olsak
gerek. Insanyasa iligkisi Ustinde ugrasirken, duygu, distince ve denemelerimiz arasindaki gidis gelislerin fiziki bir
cerceveye yerlestiriimesi, bizim isimizmis gibi geldi.”

“Bizim galiba Usttinde anlastigimiz konulardan biri de mekanlarin sade ve vakur niteligidir. Bunun Anadolu topraklari
Ustiinde binlerce yil gok canli drnekleri olan bir nitelik olduguna inaniyoruz. Konumuz ona uygun dustd.”

“Yapinin iginde yer alacagi park ve sinirlamalar, 6zel konumuzun &lgedini sansh kilmaktaydi. Bunlar Atatlrk
Bulvarindan geri ¢ekilme ve sacak kotunun sinirli élgegi, yapinin iginde yer alacagi park alaninin insani 6lgusu ve
yapinin sembolik degeri olarak 6zetleyebiliriz.”

“Yapinin yalniz kullanicilarin degil, ayni zamanda yoldaki insanin yapisi oldugunu da disiindiik. i¢ ve dis mekan
degderlerini bu anlama uygun bigimlendirmeye calistik. Anayasamizin insanlarin temel nitelikleri ile ilgili maddelerini
yazitlar bigiminde sunmayi tasarladik.”

“Yapinin kitle ve mekansal degerlerinden memnun olmamiza karsilik, dis cephelerin proje safhasinda daha kisilikli bir
noktaya gelecegine inaniyoruz.®®”
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Y ma Maketi h Vaziyet plani ve kesitler

66 M.Ziya Tanali, Anayasa Mahkemesi Yarismasi, Mimari agiklama raporundan, Mimarlik, Sayi: 1981-10, S: 3
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Cevre dergisinin sekizinci sayisinda 6dil ve mansiyon kazanan projelerin timua yayinlanmisti. Bizimki, Olgek
acisindan kazanmayi hak etmis gériiniiyordu.

T

1, 6d0l: Ragip Bulug, Zlya Tanali, Ercan Yener 2. mansiyon: Edip Onder Us
5
2 6dul: Ertur Yener, Erdogan Eimas, Zafer Guigur 3. mansiyon: Génul Astaner, Mustafa Aslaner
3 ) ahmi Onguner, Sadettin Tanriseven
3. odol: Yilmaz Ugurlu, Unal Tamer, Ahmet Eplkman, 7
Mehmet Altuntas 4 mansiyon: Husnb Cemal Ergoz
4 5

1. mansiyon: Nuran Karaasfan, Merih Karaasian 5 mansiyon: Mustafa Aytore, Orhan Geng

Anayasa Mahkemesi Yarigmasi Odiil ve Mansiyonlar, “Cevre” Dergisi Say! 8, 1980

Ercan’in basarisiydi. Aslinda, Abdi Ipekgi’de de dyledir. Kitlenin kademeli geri gekilmesini, cati ve kulelerin, alttaki
yapidan bagdimsiz olmasini onunla birlikte tasarlamistikk ama spor salonunda da, Anayasa mahkemesinde de, o
sinirh kitlelerin icine girip oturabilmek, islevleri aksaksiz ¢alistirmak onun becerisiydi. Meslek hayatimda tanidigim en
iyi mimar odur.
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YAZLIK EV, BODRUM, MUGLA 1984 (gerceklesmedi)

LA

Epj}j ;

~ | zemin

[pii] 1 i o
Vaziyet Plani Kat ve Gati Planlari

a b c
Kesitler
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SHELL VAKFI TESISLERI, KIZILAY, ANKARA 1991-92

“Shell Vakf’'na ait binanin yapimini ilk istediklerinde saninm 1985 yiliydi. Kizilay’da, Karamirsel magazasinin
arkasinda bosg bir parsel vardi. Tam o sirada c¢alisma duzenimi dagitmis, yeni bir dizen kuruyordum. Proje isi, ilag
gibi gelmigti. Proje bittiginde yapimdan vazgecildi. Birkac yil sonra, tekrar ayranlari kabardi, yaptirdilar. Ucuz yapi
istiyorlardi, elde edebilmek icin pek ¢cok seyden vazgectik. Nedeni, kendileri kullanmayacak ve kiraya verecek
olmalariydi!”

“Isi, Shell adina akl basinda bir adam yénetti. Bittikten sonra ingaati yapan miiteahhit tarafindan elestirildigimi
duydum. Elestiri, yapinin disini herkesin bedendigini, ama iginden kimsenin memnun olmadigi gibi 6zetlenebilir. Oysa
ben Shell Vakf'ni ikna etmis, yapinin igine hi¢ el siirmemistim, ucuzlatma cabalarindan baslicasiydi. Kiralayanlar,
igini kendi isteklerine gére tamamlasinlar, gereksiz para harcanmasin, icine girecek olan kigiler nasil olsa degistirirler
diye.”

“Anlagilan kimse yapinin iginin bitirimemis, el sirilmemis oldugunun farkina bile varmamisti, insaati yapan
muteahhit bile... Oysa aydin bir kisi, yetenekli ve dl¢llu bir is adamiydi.”

“Yapi bittikten sonra Garanti Bankasi zemin kati kiraladi. Neden bilmiyorum, zemin kat dogramalarini degistirmek
istemisler. Oysa dalgali cam sathi benim ‘zurnayi zirtlatigima inandigim, ¢ok estetik buldugum az seyden biriydi
yapida. Bir de dikine sagdir satihlar, alt ve ust kitlenin devamliligini saghyordu.”

“Sevgili bir mimar dost geldi, degisiklikler icin izin istedi. Saninm, Garanti Bankasi adina isi o izliyordu. izin
vermeyecegdimi hatta degistirilirse hukuki haklarimi kullanacagimi bildirdim. Dinlerler mi? hem o dalgali cam sathi
degistirip canina okudular, hem de yapinin o kadar merakli oldugum dikey surekliligine ‘Garanti BankasI’ yazisiyla
bakin ne yaptilar.

|

n

‘ Yapi bitiigiaman Degistirildikten sonra

Duygusuz ve beceriksiz bir tadilat. Kim yapti merak ediyorum. Akl sira cam sathi kirarak ayni etkiyi elde etmeye
galismis... Mutlaka ¢ok bilen ama az duyarli biridir.6”

*

“Biri, Ankara'nin Karamiirsel'i. Oteki benim Shell Vakfrna yaptigim yapi. Karamirsel'in cam cephe béimelerine bakin,
pek moda olan dikine kare bdllntuler ile olusturulmus. Etraftaki yapilarin hemen hepsinde irili ufakli kareler ve bu

67 M.Ziya Tanali, Beton Prefafabrikasyon, Ocak 1996, Sayi 37, S: 15-17
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dikine dikdortgenler oldugunu fark ettigimde, karolaji yatay kullanmanin yapiyl insan O&lgegine daha yakin
gOsterecegini dislindigimi hatirliyorum. Denedim. Sonradan aldigim tepkiler bunun becerilebildigine iligkin ipuglari

veriyordu...”

Karamursel Yapisi Shell

“...Shell ile etrafindaki yapilarin bir farki daha var, o da burada énceden sunulan iki 6rnegin tam tersi. Alt ve Ust kitleyi
farkl yapmanin tam tersi, alt ve Ustl birlestirmeye iligkin bir tutum, butlinlik kurmaya iligkin bir ¢caba.”

“Ticari yollarda zemin kat, bir asma katla birlikte, arsa sinirlarina kadar dayanabilir, bunun Ustinde geri ¢ekilme
Olgulerini kabullenmis bir ikinci kitle yer alir ve genellikle ikisi de birbirinden ayri durur. Etraftaki yapilarin hepsi

bdyleydi.”

“Alt kitle ile Ust kitlenin butinlGginin kurulabilecegdi goriisii kimsenin aklina gelmemis gériiniiyordu. Galiba alt kitle ile
Ust kitlenin birbirinden ayri seylermis gibi durmasina engel oldum, alt kitle ile Ust kitle btlnlesti.8”

P.-I

-_-l-\-l-
R N U N R M e L

68 M.Ziya Tanali, 2001, Sadelestirmeler, Alp Yayinevi, S: 137-138
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1ST BASEMENT FLOOR PLAN / 1.BODRUM KAT PLANI GROUND FLOOR PLAN / Z.KAT PLAN|

GROUND FLOOR PLAN / Z.KAT PLANI

Y
A

1ST FLOOR PLAN / 1. KAT PLANI TYPICAL OFFICE FLOOR PLAN / TIP BURD KATI PLANI ATTIC FLDOR PLAN / GATI ARASI KATI PLANI

1. Bodrum, Zemin ve Asma Kat ile Tip Kat, Cati Arasi ve Cati Planlari, 1991
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BELDE EVLERi MODEL PROJE, ANKARA 1987 (gerceklesmedi)

Ankara Blyuksehir Belediyesi, birka¢ mahalleyi icine alan bdlgeler icin, drnegin telefon ya da elektrik faturalarinin
kolayca 6denebilecedi, degdisik kurslarin diuzenlenebilecedi, cok maksath kullanilabilecek alanlari barindiran bir

organizasyon dizesi kurmayi digstnuyordu. Bunun icin de degisik yerlerde uygulanabilecek, sade, standart bir sistem
tasarimina gereksinmeleri vardi.

Genellikle boyle igler igin kullanilan, klasik barakalarin yerini tutup bunlarin 6tesine nasil gegilebilecegine iligkin bir
tasarim denemesidir. Duglnduklerini gergeklestiremediler, yapilamadi...

Kesitler
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ERE INS. STi. GENEL MUDURLUGU, ANKARA 1988

Calisma maketi Fotograflari Projenin degistirilerek uygulanmis hali, 1998

“Ere” sirketinin sahipleri gok da sevdigim dostlarimdir. islerini bagarilariyla gelistirip biytiirlerken, bir genel merkez
yapisi gereksinmeleri ortaya c¢iktiginda beni aramislardi. Ortaya koydugum on tasarimi, bunyelerinde calisan
mimarlar aracilidi ile yasanir bir hale getirirken, kitle dlgedinde degisiklikler de yapilmis. Benim dustundigimden
daha basaril bir sonug elde edildigi konusunda suphelerim var.

Sagir bantlar, silme bir cam dizlemin iginden c¢ikacak, kdsedeki kulelere saplanmayacaklar, cam ve cergeve
ayrintilari disardan algilanmayacakti. iki ayri kottan girileren giris hacmi, bu sayede, daha zengin olacakti. Girislerin
disardan daha az abartili, sade bir ifadesi vardi. Ust bitis igin disiindiigim bitis ayrintilarini daha sonra Sayistay
yapisinin alt kitlesinde kullandim, fena olmadigini digliiniyorum. Yangin merdivenleri her zaman basarili bir ¢éziim
getirmez. Bu yapida, yatay bantlarla, yangin platformlarinin birlesmesindeki kdtle iligkilerinin, cok basarili denebilecek
kadar iyi ¢6zmus oldugumu animsiyorum.
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BASBAKANLIK OFIS/DACHA, TVER, KONAKOV, RUSYA 1994
“Bu da benim Rusya’da yaptigim basbakanlik dinlenme tesisleri yapisi.”

“Olaganistt bir tabiat parki iginde. Yapinin yanindayken, insan Olgiisine daha yakin hissedilebilsin diye, kat
yuksekliklerini zorlayarak azalttigimi animsiyorum,... En 6nemlisi, yine ayni amagla ust kat, alt kattan daha geride
dusinlldd ve saninm oldu. Yapiya yaklastikga, ya da yapinin yanindayken iki katli oldugu bile hissedilmiyor, tek
kathymig gibi duruyor. Elini kaldirinca, ¢atinin kenarina el surllebilecekmis gibi geliyor.” Ayrica her kat yiksekligi iki

ayri malzemelerle béliindii. Yapi insana yaklasabilecedi kadar yaklasmis gibi hissediliyor, éyle de... Insani bir
duygu.5®”

Zemin Kat Plani Birinci Kat Plani

69 M.Ziya Tanali, 2001, Sadelestirmeler, Alp Yayinevi, S:136
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Giris ve Girig Holu Yan goérunus
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ERYAMAN 4.ETAP, 960 KONUT, ANKARA 1994-96

Kendiliginden olusmus gibi duran bir ¢evre olusturma umuduydu. Béyle bir yaklasimin, kendi anlayisimla uyustugunu
distinmistim. Bir “Modern vernacular’ denemesiydi. Etrafimizda kullanilan bir gramer ile bir seyler elde edilip
edilmeyecegine iligkin bir meragin sinanmasiydi bile denilebilir.

Planlardan ve vaziyet planinda kitleler arasinda kalan mekanlardan memnunum. Ancak konut kitlelerinin kendilerini
basarisiz buluyorum. Sonug¢ o kadar korkuttu ki bir daha denemedim. Tasarimi yirmi glinde bitirmek zorundaydik.
Donup, yaptigimiz hatanin ne oldugunu, nerede durdugunu dislinecek zaman bile olmadi. Kaldi ki, o glnlerde
tasarim sirasinda sonuglarin ne olacagini fark etmemistim de. Kontrolliik igin U¢ kurus verdiler. Kabul etmedim. Diger
meslektaglarim yaptiklarn ise sahip ¢ikip, mesleki kontrollik hizmeti yaptilar, ben yapmadim. Bu ylzden, imalat
kalitesi de ¢ok dusik oldu. Yangin merdiveni bosluklarinin éniindeki metal dikmeleri de kahverengine boyayinca,
Ustlne tuy dikmis gibi oldular.

Aslinda amag, dairelerin bir domino gibi yan yana gelerek farkli kat planlari olusturabilmesi, bu olusan farkl katlar ile
de, yatayda farkli blok tipleri elde edebilmekti. Ayrica yatayda olusturulan bu farkl kat planlari, dikeyde farkh kat
sayllarinda, Ust Uste gelerek, birbirinden farkl bloklari olusturacaklardi. Bir tir hem standart olan hem de cesitliligi
saglayan bir denemeydi. Kisa sirede nasil bir ise kalkistigimizi anladik ama yine de ge¢ kalmigtik.
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DIKMEN VADISi 2.KISIM HAKSAHiBi KONUTLARI, ANKARA 1994-97

Siz hig bir yapinin dikine ikiye bolintp yarisinin inga edildigini gérdiiniz, duydunuz mu?

1994 yilinin son giinlerinde Metropol Anonim Sirketi tarafindan ben, Erkut Sahinbas ve Ragip Bulug, Dikmen Vadisi
ikinci kisim konutlarinin tasarimi igin davet edildik. Erkut ve Ragip 6nce gittikleri igin teras evler ve liks konutlar
aralarinda paylasmiglar bana da sosyal konut niteligindeki ve o alanda, gecekondu sahibi olanlara verilecek olan hak
sahibi konutlari kalmisti. Kurallar, kosullar belliydi. Daire alani, her katta 4 daire olmasi gerekliligi, her parselde kag
daire olacagi, kag kat olacagi, katlarin ayni olmasi gerektigi ve benzeri gibi...

Tip kat plani
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Proje cepheleri ve renk etitleri

Projeyi akil almaz bir slre iginde tamamladik. Zira, blylk projenin en siratli gerceklesmesi gereken bdlimu hak
sahibi konutlariydi, projenin bize verilmesinden 30-35 glin sonra ihaleye ¢ikildi. Nedenleri nedir, ne degildir, o ayri bir
konu. Burada tartismak istemiyorum. Ingaat bagladi...

Hemen arkasindan belediye segimleri oldu, kadrolar degisti. Metropol yonetimi degisti ve perisan olduk...
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Bir ara, yapilarin boyanmasina iliskin 6neri istediler, gonderdim. Miteahhidin deposunda bulunan boyalar asagidaki
gibiymis, onlarla bu renklere boyadilar. Simdi dylece duruyor... boyama hikayesini, Kiper Toker'den dinledim. Onun
bir yakini o sirada insaati yapan Glrtas ile ¢alisiyordu... Bu yapilarin galiba santiye sefiydi ve adi Mehmet Gérman'di.
Kiper'e o anlatmis.

) Vadiden Gériiniis

Uzatmayalim. Bir parselde zemin durumu aksak gikmis. Ustiinde 3 blok yer alan bir parselde kitlelerden birinin yarisi,
saglam zemine oturmuyormus. Kazik ¢akip ¢ozeceklerine, yapiyi dikine ikiye kesip yarisini yapmislar gidip gérmedim
bile...

Proje Ucretinin artakalan bdlimuni uzun yillar 6demediler, ka¢ sene sonra alabildigimi ise hatirlayamiyorum ama ¢ok
sonraydi.

Yapilarin ingaati ruhsatsiz baglamis, yapilar bitip iskan ruhsatina sira gelince akillari baslarina gelmis, imzama
ihtiyaclari vardi. 182,000,000 TL para getirdiler. Para pul olmustu. Ama hi¢ olmazsa ayagima kadar gelerek 6deyen
ilk isveren oldu! Ben de imzay! attim.

Planini severim, ayrica uzaktan bakildiginda fena degildir de, yakindan bakmanizi hi¢ tavsiye etmem! Eryaman
projesi ile birlikte distnulecek olursa, pes pese iki basarisiz érnek gikmisti orta yere. Yine de vadiden goérinuslerini
basarili bulurum...
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Vadiden Gorlinlis

ZT KONUTU, GOLBASI, ANKARA 1995 (gergeklesmedi)

Bir dostum Goélbasi'nda zorla bir arsa satin almama neden oldu. Arsayi aldiktan sonra heveslenip, kendime bir proje
yaptim ama tahmin edilebilecek nedenlerden gergeklestiremedim. Bir iki yil sonra, arsayi da elden gikartmak zorunda
kaldim, projeyi de arsive kaldirdim... lyi etmis miyim?

—
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KONUT, TiCARET VE iSYERi KOMPLEKSi, OVECLER, ANKARA 1997-99 (gerceklesmedi)

Sanirim, Attila Dogan, tim meslek yasamim boyunca tanidigim en uygar isveren olarak kalacak. Yalniz kendi degil,
birlikte galistigi kigiler de dyleydi. Proje, aslinda gok uzun bir zaman araliginda gergeklesti. Ovegler'in tiim planlama
sikintilarini yasadi, imar plani dizenleme calismalari nedeniyle iki-U¢ yiIl zaman kaybedildi, sonunda herkesi tatmin
eden bir proje gerceklestirildi. Ancak, ulkemizin malum mali kosullari nedeniyle gerceklestirme olanadina sahip
olamadilar. Sanirim, Oveglerde bu tiir bir yerlesmeye duyulan talep konusunda ikna olamamislardi. Sonradan arsayi
sattiklarini duydum. Konut, ¢arsi ve kendileri igin diistindikleri bir merkez biiro tasarimiydi, ¢ok ugrastirdi. Sosyal bir
meydan olusturmasi diislincesinin o gevreye olumlu katkilarda bulunacagini disinmustim.

Genel yerlesme
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“CHRISTAL PLAZA” OTEL, ISYERI, APARTMAN, SATIS MAGAZALARI KOMPLEKSI,
BAKU, AZARBEYCAN 1998 (gergeklesmedi)

Bu proje de Attila Dogan icin hazirlanmisti. Baki'de otel, igyeri, liks apartmanlar, satis magazalari, biyuk bir “mall”,
spor aktivitelerini icinde barindiran bir kompleks tasarlamam istenmisti. Bir “imge tasarimi” dlgeginde kaldi, 1997
Rusya krizi diinyanin ve Ulkemizin ayaklarini yerinden kesmisti. Gergeklesmemesine hala zulur, tasarlanan imgenin,
O0zgin dusince ve formlar barindirdigini disiinGrim. Bir imge tasarimi olmasina karsin, fonksiyonlarin
yerlesebilmesine olanak saglayacak ayrintili etutler yapiimisti.

EEEREEREE v
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MADDE BAGIMLILARI TEDAVI VE ARASTIRMA TESISLERI, ANKARA 1998-2001

“Son gunlerde, takildigim, kafama takili duran bir konu daha var. Dinya degisiyor, saghginiz giderek bozuluyor,
viicudunuz eskiyor, daha neler neler... O zaman, bir soru geliyor akliniza, ‘kafam da mi eskidi acaba?’ diyorsunuz ve
basliyorsunuz irgalamaya.”

“Bunu sorgulamak icin ne yaparsiniz... Yolda yururken, arabada giderken, etrafiniza bakarsiniz degil mi? Bakinca
da, yeni gibi duran, ancak sizin inandiklarinizdan farkli olan seylere rastliyorsunuz, ‘anlasilan, durum vahim’

'

diyorsunuz, ‘ben sifayl kapmisim’.

“Bu rastladiklarinizi yapanlar, belli ki sizin gibi distinmuyor, iki sesi, iki ¢izgiyi, iki rengi ve iki bigimi yan yana
koyanlar, bu koyduklarinin birlikte nasil duracaklarini pek distinmuyorlar, sadece koyup, ylriylp gidiyorlar bu
gunlerde... O yaptiklari sey her neyse, onu ‘var’ eden pargalarin, hepsinin ayrik, tek tek durmasindan pek
memnunlar. Biraz yumusatanlari goriince, size de olabilirmis gibi geliyor aslinda, Ama bunlar avaz avaz bagiriyor,
‘hadi canim, bu is bdyle olur, bdyle yapilir moruk’ diye...”

“Acaba? deyip, tekrar donlp bakiyorsunuz. Gordugiiniz sey su: Neredeyse her sey ayrismis... Yan yana getirilen
seylerin, birbiriyle olan iligkileri, bizim elmayla armudun beraber olmaya isyani, kimseyi ilgilendirmiyor bile.”

“Fark ediyorsunuz ki, sizin anlatmak igin yol yordam olarak belledidiniz bir seyi, isin ash olarak 6ne surmeye
kalkiyorlar. Onerdikleri sey de su, ‘yan yana getirip birakin, gdziiniin yasina bakmayin’ diyorlar. Ama bu giderek gemi
aziya alip, isin aslini degistirmeye iligkin bir tutum haline dénigslyor. Oysa bu bir metot, yani yan yana getirme bigimi
(yeni bir sey de degil hani), hep kullanilmig, hepimiz hala kullaniyoruz...”

“Iginize yine kurt diisiiyor, yaninizdakine déniip, acaba yaniliyor muyum diye soruyorsunuz, ‘ne diyor bu yahu?’
diyorsunuz, séyleme biciminin, sGylenen seyin kendisi olduguna iliskin éneriye de bir turlt yatmiyor akliniz.”

“M. McLuhan, bodyle bir seyi neredeyse yarim ylzyil 6nce sdyledi ama o, bunu demiyordu. O, ‘medium is the
massaget?’ derken, sdylemek igin kullanilan araca, yapilan seyin iginde yer aldi§i alana dikkat gekiyor, ‘artik eskisi
gibi olmaz, grafik mirafik degisecek, yeni sdyleme bigimleri gelistirin’ diyordu... Can bas Ustline, éyle de oldu...”

“Bunlar, ileri gidiyor, ‘Sdyle ama, igine bir sey koyma’ diyorlar. En ¢ok caninizi sikan da bu igerik yoksullugunu
tasiyanlar, savunanlar oluyor.”

“Yaptiklari seyin arkasina bir seyler koyma kaygilari hic mi hi¢ yok, bu beni deli ediyor. Yalniz, ortaya koyduklari
bicim var, bunu da agik¢a sdyliyorlar. Vay canina...”

“Karar veriyorum ki, séyleyecek sdzu olmayanlar, yéntem olarak pekala kullanilabilecek ve kullaniimis bu yaklasimi
alet ediyor, firsat bilip, kendilerini mesrulastirmak igin arag olarak kullaniyor, sonra da ‘sen onu bunu bos ver, asil
bicimlerin ¢ikarttigi seslere bak’ diyorlar. Goérgusuzliiklerini ve birikimsizliklerini érttiklerini zannediyorlar.”

“Bunca ylIl, ‘etik’ diye diye ayak diremissiniz, bunlar onu da takmiyor. Bigimlere, gekinmeden yalan sdyletiyorlar. Bana
kalirsa, bigcimler de 6yle durmak istemiyor, ama bunlar, bigimlerin yasadiklari hayattan memnun olduklarini éne
siiriiyorlar. Fasist bunlar, fasist! iste bu tutumlari, davranislar, sizin anladiklarinizla uyusmuyor, higbir sorumluluk
hissetmiyorlarmig gibi geliyor size.”

“Ama bunu herkes vyiyor, sizin umursamadiginiz ince ayrintilar tartigiliyor. Ben yemem ama, yine o soru geliyor
akliniza, ‘kafam mi eskidi acaba?’ diyorsunuz ve irgalamayi surduriyorsunuz.”
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“Bakiyorsunuz, ne kendinden dnce yapilanlarla ve ne de kendinden sonra yapilacaklarla, hatta, bugiin kendi yaninda
yapilanlara da higbir ilgi duymuyorlar. Kayitsizlik kol geziyor, iste orada da ‘olamaz’ diyorsunuz, ben bunu
hazmedemem, bunun ihtiyarlamakla falan ilgisi yok, biz bir zamanlar buna kitsch derdik.”

“Bakip dustnuyorsunuz, ‘acaba, bunlar sarlatan mi’ diye. Belki aralarinda benzerlikler var, ya da bdyleleri gogunlukta
ama buna ictenlikle inananlar da var. Anliyorsunuz ki bunlar baska bir tir.”

“Aslinda, onlar da sizin yaptiginiz isi yapiyorlar. Ancak siz, ‘yeni’ yi bulmanin, bir stire¢ oldugunu distiniyorsunuz,
onlarin, stirecle, muregle ilgilendikleri yok... Oncesiz seyler, muhtemelen, sonrasiz da olacaklar.”

“Isim babalari olmak geliyor icimden, ama yaniliyor muyum diye basimi gevirip, soran gozlerle yanimdakine, biraz da
korkuyla bakiyorum (kendi isimle ugrasirken hicbir itirazi yok, halinden memnun, sanki o eski haline dénmdis).
‘Biliyorum’ diyor, aklina geleni biliyorum, sirret diyeceksin degil mi?.”

“Bizim sokaktakiler, bunlari pek seviyor, pek hoslaniyorlar. Onlara pek uygun geldi. Higbir seyin arkasinda ne var diye
bakmaya alisik degillerdi zaten. Ogretiimemis de... Goruntulerle yasamaya alisiklar. Alacah bulacali, fener alayi
tavirlaryla, bizimkilerin pek hosuna gidiyor. Bunu anlamak da az sey degil.”

“Kaybolup gidecek olan bu igeriksizlik, ilerde bizlere de, algilayana daha ¢ok glivenen, algilayanin birlestiriciligine
glvenen bir ydntemi miras olarak birakacak belki de. Bir de, ayrintilarin kullanimi Ustlne gelistirdigimiz ahlak
anlayisimizi sik sik sorgulamamizda aracilik edecekler.”

“Ha, durun simdi, su 6rnege birlikte bakalim. Daha 6nceleri, bu odalar, kullanimlari ayni diye, ayni kiligin arkasinda
suklim puklim otururlardi. Bu binada 6yle degil... Yapinin surati, bagimsizigini ilan etmis, kendi haklarini
savunuyor, ‘kadin haklari varsa, bizim haklarimiz yok mu moruk’ diye bagdira badira beni de inandirmislar. Bos
bulunup, ‘belki de sahiden vardir demisim... Niye olmasin, bugiinlerde herkes 6zgurlikten, demokrasiden yana...
Tutuculuk, bir bize mi kaldi...”®”

Vaziyet plani

70 M. Ziya Tanal, 2002, Sevgili Diistinceler, Mimarlar Dernegi 1927, Ankara, S: 139-143
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Birinci kat plani

Turk Eczacilan Birligi, 1998 yilinda madde bagimliligi konusuna 6zgu bir klinik yaptirmaya karar vermisti. Yapildi,
acildi ama agihs térenini, Cankaya Belediye Baskanr'nin istedigi kisiye yaptiriimadidi igin ruhsatinin iptal edildigi
soylendi. Simdilik, bos, metruk bir yapi olarak duruyor. Bakalim kullanilacak mi ya da ne olarak kullanilacak.
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SAYISTAY HIZMET BINASI, ANKARA 1989-2002

“Ben Sayistay yapisinin da mimariyim. insanlarin uzun siire yanindan gececekleri, birlikte yasayacaklari, benden
sonra da var olacak bir is daha yaptim.”

“Boyle bir ise baslandiginda, basaramama olasiligi basarabilme umudundan daha fazladir.. Ben de yapilanlari
anlatirsam, belki neyi basardigim anlasilir diye distniyorum. Henlz tam olarak kavranamaz durumda, yarim
duruyor, koskocaman da bir kitle...”

“Burada dedikodu yapacadim. Benim kadar yapiya nelerin katkida bulundugunu kisaca aciklayacagim. isi aldigimda,

elimde 450 metre uzunlugunda, 34.5 metre genisliginde bir yapi alani buldum. Dokuz adet apartman alani
birlestiriimis ve Sayistay binasinin arsasi ortaya ¢cikmisti.”
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Birlestirilen apartman parselleri = Sayistay hizmet binasi arsasi

T

“Yeryliziinde dikey blylk yapi ¢oktur da az sayida yatay biyilk yapi vardir. "kolay is olsaydi bizi bulmazdi" diye
distndigimi animsiyorum. Sayistay’in bir kagit deposu oldugunu da o glinlerde fark ettim... Degisime;
c¢agdaslasmaya, 6rnegin mikrofilm ve bilgisayar teknolojisine direnen...”

“Cogu kere kent mekani, insan 0Olgedi g6z Oninde bulundurulmadan bigimlendiriliyor. Ginumiiziin ve Ulkemizin
vurdumduymaz yaklasimlari, bir parsel icine sikigip kalmak ve ingaat sinirt disina duyarlihk tasiyamamak gibi
sonuglar doguruyor. Bu durum her zaman mimarin sugu da olmuyor. Oysa dis mekan ‘artakalmis’ bir sey dedgildir.
Sonug olarak ortaya ¢ikmaz. Dikkatle olusturulmasi gerekir, ¢linkli o kentte yasayan herkes icindir. Hatta en basta ilk
yapilan, ilk dikkate alinan, ilk kurgulanan, ilk tasarlanan seydir. Her seyin baslangicidir. Gelin gérin ki mimar bu konu
Ustlinde pek az s6z hakkina sahiptir. Benim de s6z hakkim yoktu. Oysa, arkada yer alacak Bagkur'a ait bir kamu
yapisi daha vardi;. ki alani birlestirip bir yerinden bélseler ve iki yapiyl da Eskigehir yoluna cephesi olan yapilar
olarak projelendirebilseydik, kent daha sansli olurdu.”

“Gorunls olarak ilgi ¢ekici, ‘glizel’ ve bagkalar baktiginda ‘yeni’ oldugunu dustndurebilecek alternatifler elde ettik.
Sonunda sade olani, siradan olana yakin olani sectik. Yapinin kendini daha az ortaya ¢ikarmasi yaklasimini dogru
buldum.”

“Ise baslarken, Sayistay genel sekreteri (belki de yardimcisiydi, hatirlamiyorum) elinde bir mecmuadan kesilme bir
fotograf tasiyordu. Apartman gibi bir yapinin zemin katindan birinci katina iki kollu, disardan, girisi saglayan bir
merdiven g¢ikiyordu. Yapi ona benzesin istiyordu, bu onun gérkem anlayisiydi. Oyle bir yapiyi layik gériyordu
kendilerine. Degil genel sekreter daha kimler asilmadi, bazilari da asilamad. istediklerini yaptik.”

“Proje bes kez degisti. Degisikliklerden bir tanesi ¢ok ana bir degisiklikti. Yapiyi dikine keserek icinden gecen trafik
yolu kaldirildi. Yerine cafcafli kocaman bir seref girisi eklendi. Ayrica her farkli statlide olan kisiler igin farkl girisler,
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farkli olgllerde odalar olusturuldu. Ben insanlar igin giris c¢ikislar diizenlemistim, oysa daire baskanlari igin ayri,
denefciler icin ayri, bagkan ve personel igin ayri giris cikiglar tahsis edildi, anlagilan bunlar farkli insan
turleriydi...Bagka bir deyisle birokratik hiyerarsi kuruldu. Odanin igine kolon inmis, inmemis, kimsenin umurunda
degildi. Her ayri statiide olan kisi i¢in ayri oda olgllerine ihtiyag vardi. Ayni statlide olanlar igin ise santimetrekare
mertebesinde, odalar ayni olmaliydi... Arada Sayistay yénetimi degismis, yapilan bu degisikliklerle, yapida yasayan
herkes artik haddini bilecekti.”

“Burada, Bayindirlik ve iskan Bakanligi yetkili tasarim birimlerini vmeden gegme olasiligim yok. Mal sahibi adina
Devlet yapilarinin yapimini onlar yoénetir ve denetler. Benim vyenildigim kadar yenildiler. Beni zorlamadilar,
kullanicilara da "olmaz dyle sey" demediler, tarafsiz kaldilar. Belki benim ne mertebede taviz verecegimi merak
ediyorlardi!”

“ANAP yobnetimi gitmeden kdsedeki alani cami alani olarak ayirdi, tahsis etti, bundan Sayistay yetkilileri dahil herkes
pek mutlu oldu. Sebebi, ingaat alaninda, hemen yakinindaki cami imaminin kaldidi bir odanin bulunmasiydi. O 6nce
mescide sonra camiye donustli. Caminin yapilmasi garantisini almadan insaati baglatmadilar.”

“Imar Madurd ile goristik, anlastik, akill adamdir, dam Ustinde saksadana “olmaz” dedik. Bir sabah bir telefon
aldim. Guninin SHP'li Biyukkent Belediye Baskani, konuyu bir daha gézden gegirmem igin, imar midiri aracilig
ile benden ricada bulunuyordu. Yapilmasi kabullenilmisti, bana nezaketle karar bildiriliyor, haber veriliyordu... Bu
yuzden yaninda bir cami vardir.”

“Bu cami konusunda, daha 6nce, daha sade bir sey dusunuliyordu, bana da bir 6neri hazirlatmiglardi, mescit adi
altinda sade bir kiip koymustum, kabul gérmedi, o iri camiyi "sen yapar misin" dediler, kabul etmedim. Mescide,
camiye karsl oldugumdan degil, benim anlayisimi kabullenemeyecekleri basindan belli olmustu ve o mescit
tasarimimi ¢ok sevmistim. Gergeklestiriimis olan cami, bir bagka meslektagima aittir.”

“Ana yapinin yiikselen béliimi iki kat daha yiiksekti. iki kat daha algak yapiimasina ben neden oldum. Birini, kimseye
haber vermeden kaldirdim; kimsenin ruhu duymadi. ikincisini ise izin alarak azalttim. incecik bir seritte, muhafazakar
dili olan bir gesitleme koyduk ortaya. Bitince arazi yapiya dogru bir egimle yiikselecek. Alt kitle ile Ust kitle iligkisi daha
Olguli olacak. Satihlarda biteviyeligi kirmaya calisan sakin cesitlemeler; kiriimalar, balkonlar, dikey ve yatay
elemanlar, doluluklar, bosluklar algilanacak...”

“Bakalim olacak mi, ben de merak ediyorum. Olmaya basladi gibi geliyor... Giderek korkutuculugu azalacak diye
disundyorum. Yanindan gecgerken her keresinde kendine baktirmayacak, muhtemelen kolay aligilacak gibi geliyor.
90,000 metrekareye yakin program, aslinda gereksinmelerin timu Ggte birine sidar. Bu yizden bir ara Bayindirlik
Bakani olan Sefa Giray tarafindan yapimi uygun bulunmamis (her seyden 6nce akli basinda bir mihendistir),
sonradan gelen bakanlik yonetimleri ikna edilmis, isin yapimi kabullenilmis.”

“Unutuyordum, isin blylk bolimi bensiz yirida. Kontrolligini yapmadim, vermediler. Neredeyse 90,000 metrekare
yapl, mimarsiz yuridu. Baslangigta kontrolligiinu U¢ kurusa yaptirmaya kalktilar. Ben bir profesyonelim, isimi hobi
olarak yapmam. Meslegin bir onuru var, reddettim. Sonradan yeni 6denek c¢iktiginda kontrollik icin bagvurdum.
Bayindirlik ve Iskan Bakanhgi yetkilileri, Sayistay yéneticilerinin mesleki kontrolliik hizmetlerini gerekli gérmedigini
soylediler. Uzun sure, ihtiya¢ duyarlarsa sordular, sorduklarinda hi¢ olmazsa bedava sdyliyordum, ucreti olmadigini
bilerek az soruyorlardi. Bir de benden kaynaklanan hatalar varsa ve gecgerken géziime carpiyorsa hatirlatiyordum.
Gerek Bakanlik, gerek Bayindirlik Mudurlugu, gerekse muteahhit iyi niyetliydi, dikkate aliyorlardi.”

“Sayistay’in baskani degisti, son gelen ¢ok medeni bir adamdi, etrafina medeni insanlar topladi, sonuna dogru,
kontrolligini yapmaya basladim, degistirilemeyecek bir sirli hata yapiimisti. Artik onlarla beraber yasayacak. 21.
ylizyllda Ankara’ da algilanabilecek bir yapinin, bu dakikalar igine sigabilecek oykisi boyle bir sey iste...”*”

71 Ziya Tanall, “20. Yuzyilin esiginde Ankara’dan mimari izlenimler” adli panel bildirisi, 1995 ve Yapi Dlinyasi, Subat
1998, S: 12-13, yayinlanan yazi.
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Yapinin tasarimi ve projelerin Uretiimesinde Orhan Geng¢ de bize katildi. Orhan’in ve Babilr'iin, gerek tasarim ve
gerekse proje uretimine ¢ok buyuk katkilari vardir.
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Sonunda da cayir cayir yaktilar. 2009 yilinda hala mahkemelerde sirtnlyoruz.
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MSB SAVUNMA SANAYIii MUSTESARLIGI, ANKARA SINIRLI YARISMASI,
1. ODUL 1999-2000 (gerceklesmedi)

Yasimizi basimiza aldigimizi zannedenler, zaman zaman telefon edip, juri Uyesi olup olmayacagimi sorarlar. Ben de
kabul ederim, bes-alti glin birodan kopmak, glnlik biteviyeligi yasamamak iyi gelir.

1999 Yilinda telefon edip, bu kez sinirli bir yarismaya katilip katiimayacadimi sorduklarinda hemen kabul ettigimi
animsiyorum. Ekonomik sikintilar nedeni ile iki yil stireyle blroya taze bir tek is bile girmemisti. Neredeyse on bes yil
sonra tekrar yarismaya katilmanin agirhgini tek basima tagsimamak igin, Sait Kozacioglu'na “birlikte girelim” dedim.
Kabul etti, girdik, kazandik.

Gbri‘mﬁs ve perspektif

Proje basladi, uygar bir idareye, uygar sartlar altinda isi yaparken, tamamlanan bir etabin sonunda elestiri toplantisi
icin musavirler ve isveren ile saat 10.30°da toplandik. Ben biraz geg kalmistim, anlasilan digerleri haberi benden 6nce
almis, her sey basinda konusulmustu. Herkesin surati bir karig asikti... Biri, “Ziya beye s®ylediniz mi?” diye sordu.
Sonu nereye varacak diye merakla bekliyordum. Isin durduruldugu, binanin yapilmayacagi anlasildi. Sait'le beraber
saat 10.30'da isi olan ve Ankara’nin en 6nemli yapilarindan birinin tasarimcilari olarak geldigimiz Savunma Sanayii
Mistesarligi’'ndan, saat 10.45'de issiz iki adam olarak ayrildik.

*

76910
MILLi SAVUNMA BAKANLIGI SAVUNMA SANAYii MUSTESARLIGI HIZMET BINASI YARISMASI
MIMARI AGIKLAMA RAPORU™

PROGRAM ANALIZI, CALISMA ORGANIZASYONU, ISLEVLER VE ILISKILER KONUSUNDAKI GEREKSINMELER ASAGIDA
BELIRTILEN OLGUTLER GOZ ONUNDE BULUNDURULARAK KURGULANMIS VE BIGIMLENDIRILMISTIR.

FiZIKSEL GIRDILER
(cevre-yapi iligkisi)

72 Yarigma raporu
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SINIRLI OLCULERE SAHIP BIR ALAN ICINE YERLESTIRILMESI GEREKEN ISLEVLERIN OPTIMIZASYONU OLCULU BIR
YUKSELME GEREKSINMESINI BIRLIKTE GETIRMISTIR. BU DURUM YAKIN CEVREDEN OLDUGU KADAR,
UZAKLASILDIKCA DA ALGILANACAK BIR YAPI ILE SONUGLANMIS VE ELDE EDILEN YAPININ ANKARA'YA GORSEL
ACIDAN KATKIDA BULUNACAK KALITEDE ESTETIK DEGERLERE SAHIP OLMASINA OZEN GOSTERILMISTIR.

(bu tutumun, yapinin temsil niteligini de arttirdigina inaniimaktadir...)

KENT MEKANINI ETKI'LEYECEig 'BI'R' YAPI OLMASI NEDENI ILE OLGCEGE YORUM GETIRILEREK, INSANA DAHA YAKIN
OLCULERE INDIRGEME GEREGINE INANILMISTIR.

(vatay kinlmalar, zemin katin geri ¢ekilmesi, balkonla éne ¢ikan 1.kat désemesi, algak kitlede parapetleri icine alan cam
kaplama satihlar, yliksek kitlede (¢ katta bir kurgulanan béliinmeler...)

YAPIYA YAKLASAN MOTOR TRAFIK YOLUNUN, YUKUMLENDIGI GOREVLERI YAPARKEN, YAYA YAKLASIMLARINI
ZEDELEMEMESI, ANCAK GEREKSINMELER NEDENIYLE YAPIYA YETERI KADAR SOKULABILMESI OLANAKLARI
HAZIRLANMISTIR.

(zemin kotunda kesintisiz yaklagim ve adayi c¢evreleyen motor trafik yolu, yaya dokusu olarak devamliligini siirdiiren
doku dstiinden yapiya yaklasan makam girisi vb...)

ARAZIDEKI KUCUK KOT FARKINDAN YARARLANILMISTIR.
(bliyiik toplanti salonu egimi ve fuayesi olarak kullanilacagi bildirilen ¢ok maksatlh salonun bu hacim ile iligkisi
kurularak...)

TUTARLILIK VE DUYARLILIKLAR
(islev-form ve form-bigim bilegkeleri)

SAVUNMA SANAYIi MUSTESARLIGININ CALISMA ORGANIZASYONU, YAPI FORMUNU OLUSTURMADA EN ETKIN FAKTOR
OLARAK KABUL EDILMISTIR.

(yukselen kitlenin éliglileri ve taban kitlede yer alan fonksiyonlarin (ist (iste gelme 6lgii ve bigimleri...)

FONKSIYONLARIN FARKLILIKLARINDAN KAYNAKLANAN DEGISIK DURUMLAR, GORSEL GESITLILIK OLANAKLARININ
ARASTIRILMASINA IMKAN VERMISTIR.

(daire baskanliklarinin 6lgtileri ve bunlarin cepheye yansimalari...)

FONKSIYON KUMELENMELERININ YEKDIGERLERI ILE OLAN ILGI VE ILISKILERININ KOLAYLIKLA COZUMLENEBILIR
NITELIKTE OLMALARINA OZEN GOSTERILMISTIR.

(zemin kattaki sirkiilasyon stirekliligi, biylik toplanti salonunun zemin kattan kullanimi ve koridorlarin ana sirkiilasyon
alanlari ile iliskileri...)

COK SAYIDA INSANI ILGILENDIREN ALANLARIN KULLANIMINI KOLAYLASTIRABILECEK TEDBIRLER ALINMISTIR.
(program gereksinmesi olarak zemin kotuna yerlestirilmesi istenen alanlar...)
SIRKULASYONLARIN SADELIGI VE OPERASYONEL OLMALARI ONEMLI GORULMUSTUR.
(servis girigi ve buradan ulagilan alanlar, genel alanlarin koridorlarla iliskileri...)
BAZI FONKSIYONLARA FARKLI BICIMLERDE, KULLANILMA OLASILIKLARI DUSUNULMUSTUR.
(biiylik toplanti salonuna igerden ve disardan ayri ayri ve farkli amaglar igin kullanim olanaklari saglanmasi...)
GENEL ALANLAR ILE OZEL ALANLAR ARASINDA KADEMELENMELER GOZETILMISTIR.
(daralan ve genigleyen koridorlar, vb...)

ELDE ED/L_MEYE_ CALISILAN CESITLILIGE KARSIN, SADE BIR YAPI TEKNOLOJISININ ETKIN BIR BICIMDE
KULLANABILMESINE VE ZORLAMALARDAN KAGINILMASINA DIKKAT EDILMISTIR.

(alcak kitlede birbirinin lstline gelen farkll alanlara sahip katlar, daire baskanliklarinin éigiileri ve bunlarin cepheye
yansimalari...)

(cesitliligin, hem fonksiyonel hem de, gérsel biteviyeligi de ortadan kaldirmaya yénelik olduguna inanilan...)

FONKSIYONLARIN FARKLILIKLARINDA KAYNAKLANAN DEGISIK DURUMLAR, KONVANSIYONEL YAPIM TEKNIKLERINI
ZEDELEMEDEN GORSEL CESITLILIK OLANAKLARININ ARASTIRILMASINA OLANAK SAGLAMISTIR.

(gerek plan disiplininde gerekse cephe elemanlari seviyesinde ekonomiyi ve insaat siiratini gbz ardi etmeyen ve bdylece,
kullanilan teknolojiyi kolaylikla maksimize eden...)
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KULUP VE REKREASYON ALANLARININ YER ALDIGI SON IKI KATTA GENIS VISTALAR VE FERAHLIK SAGLANABILMIS VE
BU AKTIVITELERE UYGUN BIR ORTAM SAGLANMISTIR.

KUTUPHANE VE YEMEK ALANLARININ GENIS TERASLARA ACILABILME OLASILIKLARI SAGLANMISTIR.

ISTENENLERE SAYGI
(vapi formunu etkileyen diger etmenler)

PROGRAM, YARISMA SARTNAMESI, VE DIGER YARISMA DOKUMANLARINDA ISTENENLER, YORUMLAR GETIRILEREK

UYGULANMISTIR.
YAPININ BUTUNUNDE DOGAL AYDINLANMA VE HAVALANDIRMA OLANAKLARI GOZETILMISTIR.

DOGU-BATI YONUNE BAKAN CALISMA ALANLARINDA YAZ GUNESINDEN KORUMAK VE ISI KAZANCINI KONTROL ALTINA

ALMAK ICIN GOLGELEME IMKANLARI SAGLANMISTIR.
(giines kontrol perdesi kullanimi ve bu elemanin lizerinde yiriinerek genis cam satihlari

temizleyebilme olanagi saglayan...)
MEKANIK HAVALANDIRMANIN CALISMADIGI SURELERDE KULLANILMAK UZERE DOGAL HAVALANDIRMA OLANAKLARI
SAGLANACAKTIR.
(iklimlendirmeye ragmen disa acilabilir cam satihlar...)
TESISAT HACIMLARI ICIN AYRILAN ALANLAR, YAPININ [HTIYACI OLDUGUNA INANILDIGI ICIN ARTTIRILARAK
KULLANILMISTIR.
(her li¢ katta bir yerlestirilen tali makina ve elektrik tesisat alanlari...)

SON SOz
YAPILAN IS, BIR YARISMA OLCEGINDE, YUKARDA BELIRTILEN DUSUNCE VE YAKLASIMLARIN OPTIMIZASYONUDUR.
PROJENIN, INSANI BIR CEVRE VE YASANABILIR BIR YAPI ELDE ETME KONUSUNDA UYUMLU BIR TASARIM OLDUGUNA

INANIYORUZ.
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Zemin kat plani



CARSI VE KONUT KOMPLEKSI, KIRIKKALE 2000
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Kirikkale’de bodrum ve birinci katlarda garsi, sinema, yeme-igme aktiviteleri ile 1., 2. ve 3. katlarda stiidyo daireleri
iceren bir kompleks. Tikistirilabilecek en ¢ok sayida konut ve dikkanin bir araya gelmesini amaglayan satisa donuk

bir is... Semay! erken kurgulamistim ama yerlestirebilmek ve istenen maksimum degerlere ulagabilmek ¢ok zahmeti
bir isti, Babur'e kan kusturdu. lyi ve dikkatli yapilirsa, sempatik olabilir...
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BAG EVi, CANAKKALE 2001 (gergekiesmedi)

Bir dostumun yakini i¢cin hazirlanmig bir 6neri. Denizi géren bir yamagta yola paralel bir bicimde yerlestirilebilecegi
disiiniilmiisti. Oniinde bag ve daha asagilarda saraphane yer alacakti. Yatak odalarinin alti iki kathidir, bodrumda
servis alanlari ve hizmetcinin yasayacagi bolumler yer alir. Ama arazi kotundan yararlanarak, dogal 1sik ve hava
alabilir. Sirekli yasanacak bir ev degildi. Cati edimli isteniyordu, ilgi ¢ekici bir ¢ati denemesi yapmaya karar
vermistim. Sahibi, “bdyle tren gibi bir yapi” istemedigini sdylemis, hakli miydi bilmem ama gerceklesmedi. Oysa,
yasanan her yerden deniz ve bag algilanabiliyordu. C6zim hosuma gitmisti.
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Plan ve deniz tarafindan goriinls
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KOY, FETHIYE 2002

ik yaklasim, kesintisiz, yerel ve siirekli kitle imgeleri olan bir dneriydi. Anlatabilmek igin otantik bir yerlesme dokusunu
ve “Venedik” imgesini 6rnek olarak anlatmay1 denemistim.

Kabul gérmedi, ikna edemedim. Yatirimci, bagimsiz, bahge icinde arazi Ustiine serpistirilmis yapilari tercih etmisti, bu
tercihin daha ¢ok satacagina inaniyordu. Ben de, ¢evrede mevcut yapi profillerini inceleyip bakarken, yapilabilecek
fazla sey olmadigini istenen iki tip konutun, farkli malzemeler kullanarak farkli gibi gosterilebilecegini distindigimdi,

animsiyorum. Bir de, mevcut ¢ikmali profil yerine, st katin ve gati o6rtustinin geri cekilerek kullanilabilecegini
distinmus ve dyle tasarlamistim.

e

Mevcut profiller Yeni Oneri

Sade, iki plan tipine giydirilen, ve mevcut standart'in disinda bir “kilik arama cabasi” gibi gelir bana. Yapimi
surduraliyormus, degistirdiklerini biliyorum ama degisiklikleri danismiyorlar.



158

EV, FINIKE 2002 (gercekiesmedi)

Evlenmek iizere olan geng bir delikanl icin tasarlanmisti. ilk tanistiimizda, nedense, “nerede yasadigina
bakmamam gerektigini, aslinda ¢ok ¢addas bir adam oldugunu, benim ona ayak uydurup uyduramayacagimi’
sordugunu iyi animsiyorum. Sorusunu hi¢ duymamis gibi davrandigimda biraz sasirmisti. Tasarim tamamlandiktan
sonra da, “hayal kirikhgina ugradigini, bilinen, catili bir yapi istedigini” soylediginde de sasirma sirasi bu sefer
bendeydi. Elbette catili, matili bir yapi yapabilirdim ama tasarladiktan sonra sevmistim, “baska bir deneme
yapamayacagimi, begenirse bunu yapmasini” séyledim, zaten yeni bir éneri istemedi de. Beni hi¢ gzl tutmamisti
anlagilan, gerceklesme sansi bulamayan islerden bir bagkasi olarak kald.

/

Zemin kat plani Birinci kat plani
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Zemin katta, her yerden her seyi, 6zellikle dis mekanlari gérmek istiyordu. Muhtesem bir portakal bahgesinin
icindeydi. Istek hogsuma gitmisti, uygun bir ¢6zm bulabilmek igin epey ugragsmigstim.
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TURK ECZACILARI BIiRLIGIi MERKEZ YAPISI, ANKARA, 2002 (gergeklesmedi)
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TURK ECZACILARI BIiRLIGI SOSYAL TESISLERI, ISTANBUL,2002 (gergeklesmedi)
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DUZENLENECEK

IBADAN OTELI, NIJERYA,2003 (TEKLIF)




ANDY EVi, GiRNE, KKTC, 2006 (gerceklesmedi)
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5 YILDIZLI, 250 YATAKLI CASINO OTELI, GIRNE, KKTC, 2006 (gergeklesmedi)
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COK AMAGLI TURISTIK KONUT, 5 BIRIM, BODRUM, MUGLA, 2006 (gercekiesmed)




KOG HAN, ULUS, ANKARA, 2007 (gerceklesmedi)
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CARSI VE KONUT YERLESMESI, GIRNE, KKTC,2007 (gerceklesmedi)
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KONUTLAR, GIRNE, KKTC,2007
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6

sec¢ilmis yazilar ve konusmalar
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giris 73

“Girig”i yazma gdrevi bana verildi ya... “Iisi glici yazmak olmayan bir adam niye yazar” diye diisiiniiyorum
once...“Belki, bunu yazmal kitabin basina” diye geciyor icimden. Sdéylemeye kalktigimda da, anlatmak
istedigim seyi iyi bilmedigimi fark ediyorum. “Boyledir” dedigim her sey sorulara déntstyor, hem de
karsitlarinin da gecerli ve dogru olabilecedi sorulara...

Kafama takilanlar birbirini kovaliyor...

Disa vurandan daha énemli bir “ben” oldugunu kanitlamaya calisan bir burnu buydklik mu; yoksa vyillar
boyu tasinan, “ben” denen yikten, kendini ele vererek kurtulmaya donik bir algakgondllilik mi bu
yapilanlar?

Artik, zamanin azaldigini hissettiginizde, yapilmis olanlar kadar yapilamayanlarin da oldugunu anlatma
gereksinmesi mi; her seye bos verip, “bugliin canim bdyle olmayi ¢ekti” demek mi yoksa?

Yaptiklarini az bulup, nasil bir insan oldugunu anlatmadan, bitip gitmesine, yitmesine razi olamamaktan
kaynaklanan bir korunma mi, yoksa artakalan yasanmamis bir macerayl deneme hevesi, ya da
sirdlrdlen bir yasama sevinci mi?

Ne ¢ok acimasiz soru sorabiliyor insan kendi kendine, nasil eziyet edebiliyor hesabi ¢ikarmak igin, beni
her zaman gasirtiyor... Belki hepsi, belki de hi¢ biri dedil...

Sonra girise koymayl uygun buldugu Kavafis'i okuyorum yeniden... Yazar, bu yaptiklarini kendine
“‘uygun” buluyor, “inanci” ve “algak gonulliligu” bir giysi gibi kusanmaya duydugu saygiyi dile getiriyor,
“bak, biri daha sdylemig” diyor sanki, anliyorum...

Bildigim siirleri bir kere daha okuyorum bastan sona... Dogru sdyluyor. Bunlarin ne oldugunun
iIrgalanmasi, umurunda bile degil. Séyluyor ve bagini ¢evirip ylruyup gidiyor...

Irgalanmasi gerekenin “neden” yaptigi degil diye disiniyorum bu kez, “gel sen nasil yaptigina bak”.
Yapmak, kendinle ylzlesmektir aslinda... Neyi, nasil yaptiginiz, sizin kim oldugunuza taniklik eder.

Yazarin yaptiklari da, kendini ele verme konusunda aracilik ediyor... Bir sokak ¢ocugu edasiyla ortaya
saliverdigi duyarliliklar, kendine ve etrafina patlattigi kahkahalar, bir hizinle son bulmaktan
kurtaramiyorlar kendilerini... Ama bir sey daha var yaptiklarinda, her hizni de bir kahkaha bekliyor
sonunda... Hiznln altina saklanmis bir saka; bir muzipligin altina 6zenle yerlestiriimis bir keder hep
pesinizden geliyor.

73 M.Ziya Tanal, Giner Unal'in, “Hey Sen... Dudaginda Islikla Gezen” adl kitabinin “Girig” Yazisi, 2002
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Sevince saklamiyor, avaz avaz bagiriyor, sevmeyince ise temkinli, “kirmamak i¢in” diye distndurtyor...
Yasadiklarini anlatiyor, bu yizden ayagdi hi¢ takilmiyor. Ben yaganmamis seyleri sevmem de, saymam da
zira...

Anilar agir basiyor ya, “neredeyse yasadigi her seyi cebine koyup saklamis” diyorum kendi kendime.
Yasanan ve sindirilen her sey, animsanmay bekleyen bir éncekini gindeme getiriyor; sanki, o anda
yasananlar da yarin animsanmak igin... Belki de yasadiklarini tekrar yasiyor yazarken... Bir imge
koleksiyoncusu, sifatlar ataniyor, yeni ve kendince adlar konuyor biriktirilenlere, kisilik kazaniyorlar. Sonra
da, cebinden ¢ikartip, sik sik kullaniyor onlari.

Bir doga tutkunu... Rengin kokusuna, bi¢imin sesine, siirin rengine, sesin dokusuna merak salacak kadar
meftun dogaya. Anlatmiyor, hissettiriyor, bu baglamda da lirik elbette...

Ve de kolay anlatiyor sdyleyeceklerini, ne sdyleyecegini biliyor. Ara sira da yazarken buluyor yapacagi
sakayi, keyfine varmig goérinuyor yaptigi isin.

iigi cekici olan, okununca bitmiyor, ikincisinde, tiglinciisiinde, kah hiizniin, kah sakanin pek de gériindiigi
gibi olmadigini hissettiriyor ve igine gagiriyor ve de biraz sasiriyorsunuz dogrusu, bu kadar sade ve sokak
gocugu tavriyla anlatilanlarin becerisine... Once “sahici olunca béyle olur’ demek geliyor igimden,
sdyliyorum da, sonra bunun yazara karsi yapilan bir haksizlik olduguna karar veriyorum, “séylenenden”
degil, “séyleyenden” kaynaklaniyor bu durum...

Okumak icin tekrar uzaniyorum kitaba...
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neydi, fena olmadi; ama mutlaka olacak...”

*

Herkes i¢in ayni olmadigini biliyorum ama benim i¢in anilari dile getirmenin hizdnli bir yani vardir. Bu
hdznin nedeninin de, o eski glinlere geri donme olasiligi olmadigindan kaynaklandigini disandrdm. Tark
Masavir MUhendisler ve Mimarlar Birligi dergisine, anilara iligkin bir yazi yazmam istendiginde, bu anilarin
hazin yerine, mutluluk verdigini hissetmek hi¢ de sasirtici olmadi dogrusu...

O erken glinlere doénip, 6éykiinmenin hi¢ bir anlami yoktu... Bliromda zar zor c¢alisan bir “printer” ile
Fidice yazmaya calistigim “niyet mektubu”, Olgunlar sokakta, tek oda igine sikisan bir blronun bos
duvarlari, “Fidic nedir” diye Bayindirik Bakanhdrnda anlatmaya c¢alistigim uluslararasi musavirlik
standartlari, karsida bos bos size bakanlarin gézlerinde okudugumuz “hadi canim, bu is, bu memlekette
olmaz, uygun degil” timcesi, soranlara cevap verebilmek icin, ilkel bir bilgisayarda hazirlamaya ¢alistigim
ilk “aza listesi”, buttin bunlari animsayarak vardigimiz gizgiden mutluluk duymak sasirtmadi beni...

Cok kimsenin aksine, aradan gecgen ve belki de vardigim yas geredi, bana hi¢ de uzun gibi gelmeyen bu
sure icinde Ulkemizde ne ¢ok seyin (hatta kafalarin bile), ne kadar ¢ok degistigini gérmek mutluluk veriyor.
Varilan gizgiyi azimsayanlar da mutluluk veriyor, zira onlar da varilacak gunlerin dinamik garantileri olarak
duruyor 6nimuzde.

Yine de, kolay olmadi... Hazir olmayan bir topluma, “biz, size lazimiz” lafini anlatmak hi¢ kolay olmadi.
Bdyle bakinca da asirlar gibi geliyor... Alinacak daha ¢ok yol oldugunu kavriyor insan.

ilk kurulus giinlerinde yer alan kadronun iginde yoktum ama hemen sonrasinda, 1981 yilinda Uyeligim
kabul edildi. 1987 yilindan beri yonetim kurullarinda, muhtelif gérevler yiklendim. Sanirim bu ytzden, pek
¢ok maceraya birinci elden taniklik ettim. Turk MMMB, uzun yillar ve yakin zamana kadar bir “hakim
baskan” dernegi olarak yasatilabildi. Gorevleri ve vyapilacak olan seyleri, onlarin sirtina yikmak,
toplumumuzun asil geleneklerine de(!) uygun disuyordu. Baslangicta ¢ok Uretken degildik, Bu yizden
Ozellikle bagkanlik yapanlarin hepsine blylk bir tesekkir borcumuz var, kisisel c¢abalariyla birligi
sirtlarinda tasidilar.

Son glnlerde, uzaktan algiladigim kadariyla, baskan kadar, diger Gyelerinin de Uretkenlidini izlemek,
bizim kendi icimizde de bir anlayis degisikliginin; kurulus dénemini tamamlayan ve serpilme dénemini
yasayan bir kurumun gostergesi olarak karsimizda duruyor.

Bugun artik herkes Fidic nedir; yenilir mi, igilir mi, herkes biliyor. Yalniz musavirlik sektérinde degil,
hukukgular, mali misavirler bile biliyor! Bugiin, Devlet kurumlarinda galisan burokratlar bile, uluslararasi
standartlar diye birgeyler oldugunun; ¢ok kimse de ulusal standartlarimiz dedigimiz (varsa) seylerin pek
de 6vunllup, kaybindan ddvinulecek seyler olmadigini farkina vardilar. Kolay olmadi inanin... Bunlarin
anlasiimasinda, Bati Kaltlr’'ndn darttleri kadar, Turk MMMB’nin de katkisi var.

74 M.Ziya Tanali, Teknik Misavir, Mart 2002, Say!: 2, S: 3
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*

Olacagina inanmistik, zira kaginilmazdi. Ulkemiz, insan varlidi, kiiltiir ve bilgi birikimi ile, bu kadar “cag
disi” olmayi hak etmiyordu, olmaya basladi bile galiba.

Sakin iyimserligime kizip, “daha ¢ok zaman var’ demeyin, biz de biliyoruz elbette... Ama ulki nedir bilir
misiniz? Ulkd, insanoglunun kendini, soyunu ve bunlarin kaderini degistirmesi umudunu ayakta
tutabilmesinin 6ykisidir. insanoglu, kendi kaderini bu umudu sakli tutarak degistirdiginden ve bdyle
degistireceginden emindir.

Yeter ki, zaman araligini, yalniz kendi yasam suresi olarak gorup algilanmasin... Bu yluzden de “Ulkd”
deriz adina. Zira, ilerdeki bir zamanda gergeklesecektir. Gorlip gérmeyecegimizi bile bilmeyiz. Ama hep
olmustur. iginde karsitlklar olan her masalda bu hep vardir. Bir yigit vardir hep, et yiyen ve kan igenleri
eninde sonunda alt eden... Masallarin i¢indeki kot huylu devlerin varhidi, kavgayr dogrularin nasil
kazandigini anlatmak igindir aslinda. Sadece masallarda da degildir bu, sahiden de bdyle olmustur,
insanlik tarihine bakmak yeter.

Eger, kdltdr olgularinin dalgalanmalarina merakliysaniz, eger bunlara taraf tutmadan bakma giclniz
varsa, yasam ve gelisim macerasi iginde, ayaginizin takildigi her olumsuzlugun sonunda, bir 1si1gin
varhiginin kaginilmaz oldugu gibi bir sonug sizi bekler.

Eger bu gercegdi gérmezlikten gelmezseniz, sizin igin tarih ve yasamin kendi, bu dalgalanmalarin éykisu
haline dénlsduir.

*

Bellegi zayif bir toplum oldugumuz sdylene gelir, dogaldir... iki biyiik kiltir degisimini ayni zaman
araliinda yasayan bir llkede baska tiirlii olmasi da beklenemez zaten. insanimizin, Osmalr'dan
Cumbhuriyete ve kirsal alandan bir kentsoylu olmaya varmasi ve kiltir duragini daha da o6teleyebilmesi
icin hala zamana gereksinmesi var.

Ancak bellek, dedigimiz sey, geleneklerin kurgulanmasi ile olusur. Bunu olusturmaya baglasak, fena
olmaz degil mi... Kendiliginden olusmasini beklersek daha ¢ok zaman alacak, olusmaya bagladiginda da
onurlandiriimasi gereken kisi ve duslnceleri biraktigimiz yerde bulamayacagdiz sanirm. Oysa, eskinin
kiymetini bilmek, yeninin kurgulanmasini kolaylastirirmis gibi geliyor hala insana. Belki de yaniliyorum
ama yaplilanlarin degerini bilmek, yeni seyler yapacak olanlara da kuvvet verir diye diusiuniyorum hala...

“Yapilacak bu kadar ¢ok sey varken, bu kadar iglerinin arasinda bir de bu mu ¢ikti...” dediginizi duyar gibi
oluyorum.

Uzaktan bakinca, bugiin yoneten kadrolarin, yapabilecek arzu, istek ve enerjileri varmis gibi duruyor da
ondan geliyor insanin aklina...
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sevgili kiigiigidim 1 7°

Sevgili kigigim, buglin senin ilk giinin, bu da sana yazilan ilk mektup olarak kalacak. Daha bir
sire beraberiz ama bunlari okuyup anlayabildigin zaman, blyuk olasilikla beraber olma sansimiz
kalmamis olacak ortada, zaman izin vermeyecek... Seninle uzun uzun beraber olabilmek, birlikte
yasayabilmek icin tekrar dogmak isterdim biliyor musun? Bunu okuyabildigin giin de, “peki, niye
gittin o zaman” diye sorma sakin, insanlarin gérinmez olmasinin nedenini kimse bilmiyor...

“Tekrar gelemiyor” diye de Uzulme. Yasanmis ya da yasanmamis tim hayatlarin ayni oldugunu
bilmek igini rahatlatir mi bilmem. Hos, ben biliyorum ama yine de beni pek rahatlatmiyor. Kafan
karismasin sakin, nasil olsa ¢oook uzun bir yasam var 6ninde, nasil olsa anlayacaksin
dediklerimi. Yagam nedir, yagsarken ne olur, ne biter diye kimseye sormana gerek kalmayacak...
Yine de ne glzel olurdu, birlikte, uzun uzun yasamak...

Seninle birlikte tekrar yasasaydim eger, hersey yine ayni olacak, hi¢ bir farki olmayacakti.
Dogacaktim, belki orada, belki gene burada... Serpilecektim, gonlimde ayni dusleri tasiyacaktim.
Belki bu sefer bir iki sey daha eklenecekti umutlarima, ya da bir iki eksigi olacakti dilediklerimin...
Yine gelecektim bu yaslara ve de yapilanlar, yapilmayanlar, yapilamayanlar olacak ve hep ayni
kalacakti. Bir iki eksidi ya da su kadar fazlasiyla. Yine de ne iyi olurdu seninle uzun uzun birlikte
olabilmek...

Birini ya da 6tekini yasadigim evreler farkli olacakti belki de... Ama yine umutlanacaktim, ¢aresiz
kalacaktim, sevecektim, zaman zaman kizacaktim, i¢cimi 6fke basacak, kimi zaman seving
dolduracakti. Belki de kizip, sana bagiracaktim bile... Senin tim yasadiklarini, yasayacaklarini
disin, hepsi olacakti, bir iki eksik ya da su kadar fazlasiyla... Rizgar hep esecek, hep yagmur
yagacak, her sabah guines dogacak, bulutlar hep olacakti.

Bu maceralarin hepsinin birbirine benzedigini, hi¢ birinin 6tekinden farki olmadigini zamanin
yardimiyla sen de anlayacaksin. Ve sen yasadiginda, ben de sende yasiyor olacagim.

Biliyor musun, sen zamana rastladin simdi. Ona bir tek kere rastlar insan, onun igin umarim
kiymetini bilirsin. Ama uyarmam gerek yine de, acimasizdir o... “Zaman kim” diye soracak
olursan, “rastladiktan sonra yanindan hi¢ ayrilmayacak olan” demem gerekiyor her halde...

istesen de ayrilamazsin ondan, yol boyu en yakin arkadasin, sirdasin gibi gériiniir ama dénip
dolasip, simdi benim oldugum yere getiriverir herkesi... Herseyi yarim biraktirir adama. Ve bitin
yakariglarina karsin, herseyi yarim biraktirip, seni gidecegin yere dogrulttugunda, o, yine yaninda
olur ve de onun ne kadar acimasiz oldujunu o zaman, herseyin sonunda anlarsin. Sen
gérinmez olduktan sonra bile, kendi istedigi yere koyar adami, istedigin yerde bile duramazsin.
Hep, o hakli ¢ikar.

7> M.Ziya Tanal, 01 Agustos 2003



Sana bu anlattiklarima buralarda, “kafa Gtilemek” deniyor, anlatilanlar da kimsenin igine
yaramiyor pek. Yine de kurtulamayacaksin elimden, daha hemen gitmiyorum, bir stire beraberiz.
Simdilik sana yazdigimi bilmesen de ben sana yazmay surdirecegim, kolay kurtulamazsin
elimden...

Daha bir adresin bile yok, onun icin babana goénderiyorum bu mektubu. Onceleri onun igin
yazardim, artik senin igin yazacagim, kiskanirsa karismam, siz aranizda halledersiniz...

Kafasini Utiileyecedim birini daha buldum ya, cok memnunum hayatimdan...
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sevgili kiigligiim 2 7°

Neden bilmem, sana ne zaman mektup yazmaya kalksam bir hizin burdyor igimi... Yas,
simuk bir arada, ¢arsamba pazarina dénmis suratimi ve kan c¢anagina donen patlak
gozlerimi etraftan saklamaya calisirken buluyorum kendimi. Gillme sakin. Sen de
ogreneceksin sevgini, 6zlemlerini, garesizliklerini ve hiznlnl igine atip yasamayi. Kimseyi
Uzmemek icin anlatmayacaksin, anlatmak istemeyeceksin... Sadece kendin yasayacaksin ve
anlatamayacaksin hissettiklerini... Daha ¢ok zaman var ama... Simdi, gilme ve eglenme
zamani sevgili Kliguk Prens...

Senin de zamanla kesfedecegin gibi bu diinya denen yer, garip bir yer, ben pek alisamadim
hala...

Biliyor musun, baban daha ¢ok kiiglikken onunla yurlyerek dinyay! kesfe gikardik. O, yeni
tanimaya basladigi ortamda sanki benden kuvvet alirmis gibi siki siki elimden tutar, yolun
kalabaliginda, saskin gozlerle etrafina bakinirdi. Yavas ylrimeye ¢aligirdim, bazen uzun bir
zaman araliginda Ugbes adim atabilirdik ancak, etrafina bakinmaktan yilrimeye vakit
bulamazdi. Bazen de, yavas adim atmama karsin o klglUk bacaklariyla kosarak bana
yetismeye calisirdi. Cok glizel bir cocuktu, gilerek, onu izlerdi etrafimizdan gecenler...

Oyunlar kesfederdik yirirken.

Ornegin, bir agaca takilma oyunumuz vardi. Yirirken, sanki hi¢ farkinda degilmisiz gibi
birimiz agacin bir yanina, 6teki 6teki yanina dogrulur, aga¢ ikimizin arasinda kalir ve el ele
tutusmus oldugumuz icin agaca takilir, daha fazla 6teye gidemezdik. Bu onun hosuna gider
gllerdi.

Bazen el ele, seke seke giderdik. Bazen de iki erigkin adam gibi ciddi ciddi konusur, ¢cene
calardik. Yoruldugunda, omuzlarima oturturdum onu, o zaman daha da keyiflenirdi.

Simdi bana, “bir adamin yagsamindaki en mutlu ginleri hangileridir” diye sorsan, “oglunun
yurdyebilmek, nereye gidecedini kestirebilmek icin babasini elinden tutmak zorunda oldugu
gunlerdir” derim. O siralarda farkinda degildim bunun.

Zaman ilerledikge oyunlarimiz degisti. Kah birbirimize yumruk attik, kah otomobillerin
plakalarini siraya dizdik, kah ¢olde, esmeyen riizgarlardan korunmak igin yorgani ¢adir yapip
altina saklandik. Daha da buylduginde, birileriyle beraberken canimiz sikilirsa, anlamsiz
seyler konusmaya baslar, birimiz 6tekinin sdyledigini ¢ok iyi anlarmis gibi davranirdik.
insanlarin saskinlikla yiizimiize bakmasindan hoslanirdik. Her zaman iyi dost olduk, hep
birlikte oynayacak birseyler bulduk, hep beraber olmaktan keyiflendik, sanirim hi¢ sikilmadik
birlikte olmaktan.

76 M.Ziya Tanali, 8 Aralik 2003



isler degisti artik, onun yerini sen, benim yerimi de o alacak, birlikte yiiriiyecek, diinyayi
birlikte kesfedeceksiniz. Kim bilir, belki ben de katilirim yuriyUslerinize zaman zaman... Ama
s6z veriyorum, yaninizda olsam da, olmasam da, nerede olursam olayim, ben de sizinle
beraber olacagim. Sen babanin elinden tutarken, gérmesen bile, 6teki elini de bagka birinin
tuttugunu hissedeceksin hep.
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kuortane’li aalto (1898-1976) 7

*

Hugo Alvar Henrik Aalto, ¢aginin islevsel tutumuna insansi nitelikleri ekleyebilen ve mekan sanatinin
niteliksel ve niceliksel 6gelerini (6lgek, bicim, vb), insana yakin yorumlarla ortaya koyabilen ‘usta’ olarak
animsanacak.

Dostlari onu, ortanin altindaki boyu, muzip gullisl, ¢ocuksulugu, savascilidl, ickiye olan duskunlugu,
Ozellikle icince ortaya ¢ikan capkinligi, ¢cevresine sik sundugu kizginhdi, ama en ¢ok uretkenligi ve
urettiklerinin niteligi ile animsayacaklar.

Mekan sanatinda ortaya koydugu Urlnlere yakin olan sade Kisiligi ile bu isle ugrasanlara unutulmaz bir
‘Olcl’ birakmis olan kisidir Kuortane’li Aalto.

On dokuzuncu yuzyilin son giinlerinde dogmus, Yirminci yazyilin ikinci yarisina sarkmis ve artik 'hep' var
olacaklardan.

*

Yirminci ylzyilin ilk yarisinin baslarinda Finlandiya, L.Sonck, Saarinen, J.S.Siren gibi art nouveau, neo
klasik ve milli niteliklere kendi kisiliklerini katmasini bilen mekan ustalarini yetistirmekle Gn kazanmis bir
Ulke olarak biliniyor.

Kuortane’li Aalto’nun ilk yaptiklarindan son yaptiklarina dek uzanan ve degismeyen sadeligini, bu ustalara
karsi cikista aramak gerekir mi bilinmez ama, ise baslarken mekan sanatina saygili bir ortam bulusunu bu
ustalara baglamak pek yanlis olmayacak.

Baslangicta Bryggman ve Huttenan’den ayird edilemeyen dili 1930’larda kendine 6zgl bilegkelerle
tlkesinden 6telere uzanmaya bagliyor; Paimio Sanatoryumu (1929-1933) sonradan ¢agimizin mimarisinin
baslangici sayilan birka¢ yapidan biri kabul edilecek, Finlandiya ise bu Ustin yetenege firsat tanimig bir
Ulke olarak da ¢agimizin mimarlik literatlrtine girecektir.

*

Mekan sanatini sahip oldugu nesnel gergekligin baska hig¢ bir sanat alaninda bulunmadigini pek ¢ok Kisi
konusuyor. Buna karg! az sayida kisi, bu nesnel gercekligin 6tesine gegmenin mekan sanatgisinin gorevi
oldugunu biliyor ve buna inaniyor.

Mekan sanatinda salt islevsel ¢ézimler, insancil gereksinmelerin timuyle basa ¢ikabilecek gibi degildir.
Hatta zaman zaman insansi gereksinmelerin pesinde kosmak, islevsellige oOl¢ult karsitlari bile birlikte
getirebilir. Boyle bir seyin becerilip becerilemeyecegi tartisila dururken, becerenler ¢ikiverir ortaya.

77 Mimarlar Odasi Ankara Subesi Bllteni, Nisan 2004, Sayi 20
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iste Alvar Aalto bdyle “kilpayr” dlgiilebilecek bir becerinin sahibidir. Normal bir insan igin carpiciliktan
yoksun olan seyler yapti, kendini ¢ok kisiye illede kabul ettirmek gibi bir kaygisi yoktu yaptiklarinin. Algak
gonalliligin simgesi olan Urtnlerdi ortaya koyduklari. Mekanin vakur bir bicimde geride durabilecegi
gercegini, kendini illede kabul ettirmek zorunda olmadigini en iyi belirleyebilen kisilerden biri; bir gorise
gOre de baslicasidir bizim isimizde...

Anlik duygusal oyunlardan ¢ok, duygulu bir akilcihk, zaman iginde deger olarak kalabilecek niteliklerle
verilen udras... Yasayan ve yasatanlari (ki mekan sanatcisidir) bile bu sadelikle ikna edebilmek...
Bigimlerin abartiimasi yerine, olaylarin ve yasanilanin daha bir anlamli olacagina olan inang... Kendini
ortaya koyma ugruna kullanmadigi mekan... Yaptiklarinin gok yasayacaklarini bildiginden midir bilinmez,
sanki Profesor Aalto blyulkliginin farkinda degildir, kendini korumaya falan kalkmaz. Siradan bir insan
formunun da blyilk olabilecedi konusunda ¢adimiz mimarlarina oldugu kadar, sonradan geleceklere
verilmis bir ders gibidir. Yirminci ylzyildaki mekan sanatina, evrensel insanin ekledidi bir deger olarak
animsanacak.

ileri gidersek, insancil degerler ugruna, giincel begdenilerden nasil ve ne kadar vaz gegilebileceginin
Olglstdur bile denebilir. Boyle bir tutumun, ortaya kondugu giin gézden kagmasi isten bile degildi. Aalto
icin bu boéyle olmamis, ‘kabul edilmisligin’ mutlulugunu, bir gergekgi olarak yasamistir da...

O, ulkesinin yapi sanatindaki otantik niteliklerini, ginimuze iligkin bigimlere dénustirerek ¢agdas bir dil
yaratabilmis Kisidir. Bu nedenle Fin mimarligi bu konuyu ¢6zebilen tek ekol olarak varligini strdtriyor.

*

Gideon, 1929 yilinda Frankfurt'daki CIAM toplantisinda, Aalto’nun konusmasinda, geng Aalto’nun yapilari
yerine, istasyondan oteline giderken basindan gecen insancil bir olaydan bahsettigini hatirliyor. Yine
Gideon, 1933 yilindaki Atina konferansinda benzer bir bagka olaydan; 1939 yilinda sinirl ingilizcesine
ragmen, New York Modern Sanat Mlzesi’'ndeki konugsmasinin izleyenleri nasil etkilediginden s6z ediyor.

Ben, Stokholm’de aile dostu, Bn. Dangnu Asplund’un, biro yemegimizde, yanina oturtmak i¢in beni nasil
cagirdigini animsiyorum. ik kez tanisiyorduk, “genc adam” demisti, “Alvar’ Aaalto’ya benziyorsan gel
yanima otur”. Anlamamistim. Oturduktan sonra muzipge anlatmisti. “iki kadeh ictikten sonra” demisti,
“Alvar yanina oturan her kadina yaklasir, masanin altindan. Bu ylzden yanina hi¢ bir dostunun esi
oturmaz.”

Anlagilan o aksam Dangnu’nun, kocasi ve patronum Hans Asplund ile bir sorunu vardi, saka yapmak
gelmisti icinden.

Usta’nin Helsinki'deki birosunu, ziyaret giini, ziyarete gittigimde kiiglk birodaki herkes sarhostu. Bliroyu
yonettigini sOyleyen geng adam bana kliglk bir oda gosterdi. “bak” dedi, “burasi onun tasarim yaptigi
yerdir. bir kasa aquavit, iki kasa birayla buraya girer. iki U¢ giin sonra onu yataga tasiriz. En Ustteki kagidi
alip ¢gizmeye baglanz.”

Finliler gérinUslerinin aksine muzip insanlardir. Saka mi yapmisti bilmiyorum...
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Kendini hi¢ tanimadim. ama o gun oradan ayrilirken bahgede, hemen giriste, Ust Uste konmus birkag
tugla gérdum. ikisi dikkatsizce beyaza boyali, digeri boyasizdi. Sanki boyali ve boyasiz tuglalar daha
once hic gbérmemis gibi tekrar yan yana konmustu. Cok iyi bildidi bir seyde, bilmedigi bir ayrintinin
pesinde kosuyor gibi gelmisti bana da...

Oyle miydi bilmem ama o, Kuortane’li Aalto, ¢agina, ilkesine, isine ve hi¢ tanimadigi bana mesajlar
ileterek, kendince olmanin ne demek oldugunu anlatarak, sahip ¢ikabilmis ara renklerden biriydi.

Bu daz kirda, onu aramizda gérmek umut veriyor...
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“Sevgili Giuseppe™”

*

Sevgili Giuseppe®, hatirlar misin bilmem, seninle ilk kez Cinema Paradiso’da tanismistik. Sonra, Stanno
Tutti Bene’de rastlastik, birka¢ ay dnce de Malena’da tekrar karsilastik.

Biyuk incelik dogrusu, seyredenler pek farketmiyorlar ama, koskoca bir filmi benim i¢in ¢ekmis olman,
beni ¢cok duygulandirdi.

A TRIUMPH!™ %

MALENA

IO WAL IMICTON Y
TGN VNG OV A0

Bu mektubu, tesekkiur etmek ve filmi seyrederken bana yonelttigini hemen anladigim sorulari
cevaplandirmak, kanilarimi bildirmek igin yaziyorum sana, az da olsa geciktigim icin &zur dilerim.
Blylklere, 6zellikle seni biyiitip adam eden adabeyin, Vittorio’'ya®® mahsusu selam eder, onun
ellerinden, kicuklerin de gdzlerinden 6perim.

Su senin “cizme”yi ters yuz etmesini iyi biliyorsun, Sen anlattik¢ga sizinkilerin, ne kadar bizimkilere
benzedigini farkediyorum.

Bakiyorum da, onu senden daha acimasiz elestiren kimse yok su siralarda. Ama, onlara karsi ortak,
vazgecilmez tutkularimiz var, degil mi? Kendimiz acimasizca elestiririz, pagozluklarini goririz de, biri
cikip “hoét” deyiverse, dil uzatsa, kanimiz beynimize c¢ikar, arslan kesiliveririz 6nlerinde. Onlarin kim
oldugunu, ne oldugunu anlatmaya kalkan, insansi yanilgilarin ne oldugundan séz eden, kendini ele
verirken keyiflenen kimse de pek kalmadi artik ortalarda.

Sanirim senin hala en sevdigim yanlarindan biri, bir seyi asagilarken sevdirivermen. Anlatirkan,
seninkilerin kinadigin bir yanini dyle bir sakayla koyuyorsunki orta yere; sevilesi yani, insansi yani ¢ikiyor
One, onaylamadidi seyleri unutup gidiyor insan, canayakin, sevecen, sicak bir sonug¢ duruyor insanin
karsisinda.

8 Pan Sanat Dergisi, Subat-Mart, sayi 1, ss: 31-36, 60-63
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Bunlari, Vittorio’dan 6grendigine eminim ama, sen de iyi bakmissin hani, sonuna kadar anlamissin onun
ne yapmak istedigini. Allah selamet versin, guleg, muzip yuzu geliyor simdi gézlerimin énine...

Gundelik yasamin, siradan kabullenilen duyarhliklarini, yoksullugunu, zayifliklarini, ¢aresizligini, dislerini,
hdzndnd, umutlarini; guldard ile dramin i¢ ice gegen 6rgusini goérip de, kim basini gevirip gidebilirdi ki
zaten...

Mesajini hemen kavradim, filmde herkes cirkin yalniz kadin gizel degil mi? Mithis bulmussun bu
numarayl. Bu kontrast, dyle anlamli ki... Glizelin arkasina cirkini koydun mu; anlamak istemeyene bile
anlatiyorsun hikayenin yarisini, 6teki kadinciklarin, Malena’ya duyduklari 6fkenin nedenini, degil mi?
Tanistirmak istiyorum deyip duruyordun, éyle bir tanistirdin ki beni, asik oldum bile diyebilirim su senin
Monica'ya... Neyse kocasina kavustu ya, allah sahibine bagislasin, biz bagrimiza tas basmasini da biliriz,
ne yapalhm.

Para ugruna nasil gitti ama okkanin altina, orada hala affedemiyorum surtigu!

Bir de dikkatimi gekti, “Cinema Paradiso”dan bu yana ¢ok arindirmigsin kendini. Ayni anda ¢ok sey
sdylemiyorsun artik, ilkine kot demiyorum yanhs anlama, ama bu ikincisini kendime daha yakin
buluyorum. Ikincil konulari azalttigin iyi olmus bence...

Gene ciyak ciyak baginyorsun her yerde, “ben insanlari, onlarin hiznind, umutlarini severim, gilerken
aglatir, aglatirken guldiririm ve gene de ucuzlatmam isi” diye, sesin buralardan bile duyuluyor...
Vittorio’da dyleydi, buradan bile duymustuk sesini, Sdyleyecek sahici bir lafin oldugunda ve
sdyleyebildiginde, isitimemesine imkan yok zaten.

Kizma kizma, kizdirmak igin “Vittorio” deyip duruyorum aslinda. Sonradan gikan boynuz, kulagi gegmese
bile bigimli duruyorlar yan yana. Nede olsa biri kulak, éteki boynuz. Keske benim de asacak biri dursaydi
karsimda...
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Bir duyarlilk tarind surdirmeyi gorev bilmen, ilgilendiriyor beni, birinin tikendidi yerde bir bagkasi
yukleniyor goérevi, manzarayi umumiyeyi boyle gériyorum ben...

Sonuna varincaya dek c¢ok keyifli, sakaci, bagarili bir film izliyor insan. Ama sonunda, o pazar yerindeki
numarayla, “deha” mertebesine yukseltmissin kendini. Sonunda adamin tepesine balyoz gibi inmeyi,
surprizleri seversin ya... Pazarda, alis veris sirasinda, kadinlarin Malena’yi kabullenigine, “bittim” desem
yeridir.

Artik potansiyel bir tehlike olmaktan ¢iktiginda, kocasi yaninda oldugunda, komsu ¢atlatan bir vicut
olmaktan c¢ikip, birinin karisi oldugunda, kiskanacak bir yani kalmadiginda, kendilerine benzediginde,
insans! bir acima duyduklarinda, aslinda kiskangliklarinin nedeninin Monica degil de, kendilerinin
ulasamadig bir ¢izgi olup olmadigini belli belirsiz hissettiklerinde; zavallilliklarinin ortaya ¢ikisina, insansi
Ozlrlerini kabulleniglerine, siradan insanin zayifliklarinin yaninda sevilesi yanlarinin olduguna, bunun
yalniz “gizme” igin degil, tim insanlarin sorunlarindan biri oldugunu dile getirisine, o kisacik arada bu
kadar ¢ok seyi nasil becerikli bir sekilde sdyledigine hayran kaldim dogrusu.

iste tam orada, tam da o sirada, kendini yerelden kurtarip, evrensel yapmigsin hikayeyi. Seni, sosyal
gerceklere deginmemekle suglarlarlardi, bakalim buna ne diyecekler. Ayitip bayiltip anlatmaya gerek yok
ki, sOylenecek sey on saniyede bile anlatilir... Benim, otuz yildan daha fazla bir zamandir “siirsel
gercekgilik” dedigim seyi dokivermissin kendince orta yere. Bu “poetik realizm” dedigim sey, benim

kafamda, “sosyal gergekgiligi” de icerir aslinda.

Bu siralarda benimkiler de, senin gibi yapmayi deniyor, pek itirazim yok, hi¢ olmazsa giktiklari yer dogru
olsun, sonra da kendileri gibi olmayi 6grenirler nasil olsa. En son “Vizyontele” diyen biri, pek beceremiyor
ama belli ki umutla bakiyor etrafina. Ustasi hi¢ olmamis ki zavallinin, daha henuz Vittorio’'nun bagladigi
yerde... Sirtina giydigin o hiizinld, biraz da her seyin olacagina vardigina inanan, ama zorluklarin iginde
bile gulecek bir seyler bulabilen kihdi, kigisel inancglarla evrensel degerlerin arasindaki mesafeyi
gOsterdiginde patlayan kahkahalari, aci geken insanlarin dramini, sirtina kim gegirse olur zannediyorlar.
O kadarla olabilse, ne iyi olurdu degil mi?

Biri beceremezse, bir sonraki yapar diye umuyorum. Bir kismi da “Bizans”, “mizans” deyip, su sizin
Federico'nun® vyaptiklarina soyunuyor, ne yapsin zavall, ne vyapsinlar; bizim Belgin Doruk’lu
melodramlarin, sosyal gercekgilik ugruna acinin aci oldugunu sadece belitmekten bagka bir sey
yapamayanlarin digsinda, kendilerinden olan anlaml bir tek érnek yok etraflarinda. Yat, kalk sulalene
sukret.

Sayende, inandigim her seyin icinde bulundugu bir film izledim ve duygulandim, sana glvenen bir insani
gene yaniltmadin. Kim oldugunu, ne oldugunu, nasil sdyledigini etrafima anlatip dururdum, simdi daha bir
g6gsimi gere gere konusuyorum senin hakkinda.

Yabanci filim Oscar’ini alamadi§ina da zilme sakin. Kigik ve yeteneksiz kardesin Roberto’'yu® da
sakin kiskanma. Bir seyler biliyormus gibi duruyor ama, daha ¢ok bir hirsiz ve sahtekar guduleri var onda,
senin eline su bile dékemez.
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N
Roberto Benigni, “Life is Beautiful” 1998, En iyi yabanci film Akademi Oduili

Hani Oscar't kapmak igin, alakasiz, ilintisiz iki film ¢ekip sonra yana yana koymustu ya®... Hani, ilkinde
sana 6zenen “episode”lar, Baba-ogul iliskileri; ikincisinde de, her zaman, her yerde gignenmis bir sakizla,
Nazi mezalimini anlatan ayaklarla kendini etrafa yutturuyordu ya... Hani, “Akademi” de yutmustu bu
numaray! ya... Bos ver, Gzme kendini, senin eline su bile dokemez. Sen bitlin zamanlarin en iyileri
arasinda yerini tuttun bile, allah gecinden versin, daha dnlinde zamanin da var.

Kolay olmadidini biliyorum ama, benden sana bir tavsiye, o, Malena denen sirfintlyi da hemen cikart
aklindan, unut, gorismeye falan kalkma, biliyorsun Vittorio da sonradan Sophia’ya® tutulmustu, ne olur
ne olmaz, sizin bitin ailede var bu takinti, gul gibi karin varken kendi basini yakayim deme...

ARG TOBATONE
MONCA [ELLUCT

Unutma ki, canin sikilirsa ben de, her zaman senin yanindayim, soracak bir seyin olursa, beni nerede
bulacagini da biliyorsun. Zorda kalirsan, neyin yanina neyi ve nasil koyacagini ben anlatirrm sana, hig
cekinme... Cekinip sormazsan da bozulurum haaa...

Ara sira da olsa, Alfredo’nun( mezarini ziyaret etmeyi unutma, ne de olsa, senin Ustiinde blyiik hakki
var...

Seni seven...

(01) Guiseppe Tornatore

(02) Vittorio de Sica

(03) Federico Fellini

(04) Roberto Benigni

(05) “Life is Beautiful” 1998 en iyi yabanci film Akademi Odiili
(06) Sophia Loren

(07) Philippe Noiret, Alfredo Tiplemesi (Nuovo Cinema Paradiso)



Tam kirk beg yil olmug ™

Tam kirk bes yil olmusg, kirk bes yil... Dile kolay geliyor sdylerken. “Yaz, anlat” dediklerinde
hesapladim. Degil sGylemek, inanmak bile biraz zor geliyor insana. Her seyi anlatabilirim ama
Meclis’in arkasinda, sinavi kazandigimi 6grendigim gin duydugum mutlulugu her halde dile
getirmem zor olur; “Orta Dogu” deyince hep aklima gelen o ilk sevingtir iste...

Bir de ilk basladigimiz ginler... Bizlere nerede oldugumuzu, kim olamizi istediklerini hissettiren
sevgili Elbruz, Tekin Hoca, Switser (her halde bdyle yaziliyordu)... Kendileriyle barisik kisilik ve
ogretmen-6grenci iligkisinin disina tasan tavirlariyla, bizlere “6grenenler” oldugumuzu unutturup
aralarina almislardi bizleri... Soylediklerine goére, “mimarlik biraz da buydu”, béyle bir seydi iste!..
Bizlerin o gunlerde biraz yadirgayarak dinledigimiz, pek ¢ok kimsenin dile getirmekten ¢ekinecedi,
kendilerinin “kim” olduklarina, neler yasadiklarina, neler yaptiklarina iligkin ayrintilar, fikralar
anlatirlardi. Belki de sonraki yillarda kendini kolay ele veren bir insan olmamda, bdyle bir insan
olmayi erdem bellememde, onlarin bu tavirlarinin etkisi vardir diye diistinirim zaman zaman...

Belki de yine bu ylzden tim egitimimiz boyunca, ara sira bizlerin hoca, onlarin égrenci oldugunu
zannettigimiz bile olmustur(!), renk vermeden, disardan “saygi” gibi algilanan bir tavirla dinlerlerdi
bizleri, bizler de kendimizin “blylk” oldugumuza inanirdik... Kigllmeye okulu bitirdikten sonra
basladik, boéyle bir ortam sunmuslardi bizlere.

Birinci siniflar farkli yerdeydi, yukarida bir tepe Uzerindeki baraka bizim ¢izim stidyomuzdu.
“Asagidakiler” ve “yukaridakiler” ters ¢alisiyordu burada!.. Sabahladigimiz bir gece diger siniflarin
da sabahladigini fark ettigimde, gecenin bir saatinde butin cesaretimi toplayip, oralarda ne
olduguna bakmaya gitmistim. Dekan oldugunu bildigim, bu yizden farklh oldugunu disindigim
sevgili Kuran égrencilerin birine gizerek yardim ederken yakalanmisti! Sayilacak, gergek Kisiliginin
ne olduguna deginilecek ¢ok kisi var aslinda. Sevgili Tankut, sevgili Ozgiiner 6rnegin o ilk giinlerin
temel direkleriydi, sonra fark ettik... Bir de gelip gidenler ama etkileyenler vardi. Onlar bizi, biz de
onlari dost bildik, yagam da birlikte strdu, bazilari igin de simdiden bitti... Az degil kirk bes yil, yine
de az fire verdik.

Bizim mezun oldugumuz yillarda profesyonel kadrolar, yeni bir egitim kurumu olmasi nedeni ile
ODTU mezunlarina biraz da siiphe ile bakarlardi. ODTU, geger akge olarak kabul edimeye
baglandiginda da bizlerin ODTU’li oldugu unutulup gitmisti. Bu nedenle Orta Dodu’lu olmanin
“murvetini” s6yle gerine gerine hi¢ yagsayamadim kendi adima.

Bir de, “tasarlanan seylerin bu gezegen icin olmadigi” gibi bir elestiri doner dururdu orta yerde,
diger ekoller bdyle suglardi ODTU’yli. Tasarim egitiminin bu yeni uluslararasi formuna ilk kez
rastlaniliyordu sanirim, bu konuda ve farkli ekollerde hala ikna olamamis kisilerin varligina bile
rastlaniyor. Tasarim, bazi akademikler tarafindan hala yarati eyleminin bir parcasi olarak
algilanamiyor ve bir is sahasi bir zanaat olarak goruliyor.

79 ODTU Mezunlari Dergisi, 2006
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Belki bagkalari biliyordu ama burada dile getirdigim ve getirmedigim pek ¢ok ayrinti bana, “cagdas
insanin neye benzedigdi’, “neye benzemesi gerektigi” konusunda edindigim ilk ip uglarini sunmustu.
Bdyle oldugunu da Bat’'da yasarken fark ettim. Ancak bu “Batililk”, “dinyada ne olup bittigini
bilmek”, kapali bir toplum olmaktan kurtulup egemen kultlirin parcasi olmanin bilinci sonraki

yillarda dogru bir raya tam olarak oturdu mu, bilmiyorum...

ODTU Mimarlik Fakiltesinin (herkes kendi ¢opligini biliyor!) kurulug nedenlerine déniip uzun
uzun anlatmak istemiyorum ama bilinen ve okudugum kurulus raporlarinda deginilen nedeninin,
Ulkemizdeki “tasarim okulu” eksikligi oldugu bilinir (“school of design” olarak baslar ya). O glinlerde
Turkge’de “design” sbzclugunin karsiligi yoktu, tasarim sdzclugu kullanilmaz, bize design
s6zclgunin karsihdini aramak 6dev olarak verilirdi.

Bugiin ODTU Mimarlik Fakiiltesi'nde yetisen 6grencilerin mimarlik alaninda yeni‘ye varma anlayisi,
Bati kultirinde 6ncli (avant garde) akimlara gidip eklemlenmenin Gtesine gegiyor mu dersiniz.
Elbette herkes bilinen bir yerden basliyor, sonra kendi basini alip gidiyor. Benim séyledigim bu
degil, sorgusuz sualsiz eklemlenmekten s6z ediyorum. disarida olusan yenilerin kullandigi dil ve
gramer kullanilinca, “yeni olundu” zannediliyormus gibi geliyor. Béyle olmayanlar da olmamis
kabulleniliyor ve bir tir dayanaksiz “burnu blyUklik” ¢ikiyor orta yere...

Yoksa 6gretim boyunca, yaratma eyleminin etik yonu, kisinin yaptidi is aracihdi ile kendi kisiligini
sorgulamadan yeni'ye varamayacagi gerce@i pek gindeme getiriimiyor mu artik? Gelenekgiligi
savundugum da zannedimeye, ben bireyin kendi kisiligini 6ne ¢ikarmasinda s6z ediyorum. Sayet
bdyle ise yazik, bunu bir yanilgi olarak gérdiigiimii belirtmeden edemiyorum. Uretilen égrenci
projeleri, ve mimar mezunlarimiz bu sonuglarin kanitlari gibi duruyor orta yerde. Toplumdan mi,
okuldan mi, bunlar ayrilabilir mi bir birinden bilmiyorum ama kiltire ters diigse bile denenebilir,
1956 yilinda denenmis de...

ODTU Mimarlik Fakdltesinin bir zamanlar sahip oldugu “liderlik” niteligini niye yitirmeye bagladigi
tartisiladursun, bu durum, dikkatle incelenebilecek bir alan olarak gorulebilirmis gibi geliyor.
Onceleri var olanin yitip gitmesi yazik olmaz mi dersiniz?

Umarim Orta Dodu daha nice uzun yillar evrensel kiltire varma yolunda etkin bir ara¢ olmayi
yilmadan surdardr.
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Vedat Dalokay ve Kolo &°

*

Merhaba... Bu konusma “hos gediniz” deyisinin sinirlarini biraz zorlayacak ama ¢ok degil, korkmayin...

Onu taniyan bizler, bu aksam kendi igimizde yasattigimiz farkli Dalokay’lari, farkli Vedat Bey'leri bir
birleriyle tanistirmak icin geldik buraya... Tanimayan genclerin de bundan sonra iglerinin derinliklerinde
bir “Vedat Dalokay” hissedeceklerine eminim.

Tesekkirlerimiz éncelikle Belemir'e, Aydin Boysan ve Nejat Ersin Ustalara... ilki hazirlad, kotardi, sundu;
sonrakiler, tekrar yasatacak... Bizlere izlemek disuyor...

Sevgili Vedat bey, Turk kultdrinun nirengilerinden biridir. Ne zaman mimarligimiza géz gezdirsek, ne
zaman politik yasamimizi dislinsek ve arastirsak, ne zaman Oykuculigimuize baksak, saglam bir kapi
gibi ¢cikiverir kargimiza... Bu aksam, bu kapilari aralamaya niyetlendik. Sanirim iyi de ettik...

Damadi olarak hi¢ tanimadigi ama bu MD 1927’yi ydnetenlerin baslicalarindan biri olan Abdi
kardesimizin benim kulaklarima kipe olmus bir sézi var. Bu dernegin neler yapmasi gerekliligini
irdelerken, “Bu dernek” diyordu, “diger derneklerinin yapmadiklarini, yapamadiklarini yapmahdir”;
deneyecegiz... Deneyebilmek igin, bizden dnceki yénetim kurulu yeterli 6rnek ve malzeme birakmisti
bizlere...

*

So6zli uzatmadan, ben sizleri benim Dalokay'imla tanistirmak istiyorum. Benim Dalokay'im, Sako
Bacrnin, bir keginin ve ufacik bir gocugun siradan iligkisinde; o ¢ocugu, neyin, nasil etkiledigini ve
kisiligini nasil olugturdugunu anlatabilen olagan disi bir adamdi.

Gengligimde, olagan digi dlgulere varabilmeyi basaran bu kisiligi, uzun stre anlayamadigimi ictenlikle
aciklamam gerekiyor. Yakin da degildik. O, “Vedat Bey’, “Vedat Agabey’di. Biz de genctik, yasam,
sematik tanimlardan ibaretti... Bir insanin nasil olup da hem o, hem bu, hem de su olabilecegine aklim
yatmazdi o yillarda, hele hele politik meraklarini hi¢ anlayamamistim baslangi¢ta. Cocuklugunu, nereli
oldugunu, onu hangi kosullarin bigimlendirdigini bilmezdim, merakli degildim Oyle seylere, hala da
merakli oldugum pek sdylenemez.

*

Ben, Kolo’yu, TDK oédulinu aldigi 1980 yilinda okudum... Ve de yakindan tanimadigim bu adami
sevdim, saydim, zaman gectikce de daha ¢ok saydim. Birlikte katildigimiz juriler oldu, konusma tartisma
olanagi buldum. Duyarli, duygulu bir insan oldugu konusundaki inancimi hi¢ yaniltmadi.

80 Mimarlar Dernegi 1927, 11 Ekim 2006 anma toplantisi.
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Gelin bu aksama, onun kaleminden ¢ikan sézcuklerle baslayalim, onu en ¢ok nelerin ilgilendirdigine
kendi sdyledikleri arasinda cevap arayalim, kisaca... Olimlilerin éykisiinde, 6liimsizIigin ipuglarina
rastladigimiz bu 6yki de, sonu basinda belli olan bir mitostur aslinda. Ama bilinenleri, her zaman
araliginda ve her cografyada bilineceklere indirgeyebildigi, aritabildigi icin de kendine “blylk”
dedirtebilen bir dykudur.

Bakin, Sako kadin ile olan iligkisinin baglangicinda, onun en ¢ok nesini énemsiyor;

“Oliiden de dlmekten de korkmazdi. Oliim, ‘yagsamin bir devamr’ idi. Yasami dylesine ciddiye
almis, ona Oylesine asiimisti ki, yoktu 6lim Sako Baci igin.”

Ve o kiglicik bebe, minik Vedat, devirdigi siit kovasinin ardindan Sako’dan payina diseni aliyor:

“Uzme canini kurban, oldu bir kere...” dedi. “Ben de, sen de iste bdyle topraga kavusup
gidecegiz bir gun. Yaradan, sana gecinden vere gurban ama ben artik tutunamiyorum.
Surama, duiin gece nahlet olasi bir sanci girdi, elim ayagim tutmuyor gene”

“Hasta misin Sako?”
‘He gurban”
Sonra, yine ilerde bir yerde bizi Sako’nun yakin yokluguna egitirken:

“Gurban, Yaradan’in emri, 6lirsem, biliyorum yila bile kalmaz bir mendil toprak olup tarlaya,
suya kavusacagim. Oradan bugday basaklarina yuriyecegim. Badem dallarinda gigek,
igdelerde koku olacagim. Cayirda ¢im, Kolo’nun memelerinde, bak iste bu kovadaki gibi, sut
olacagim. icenin kaninda, senin etinde, kemiginde géziiniin nurunda olacagim, gurban...”

“Cok sevdigi Ali’nin tarkasinu séyler gibi sdylliiyordu bunlari. Anliyordum...” Diyor Vedat Bey.
Ayriliklari, yitirilenleri, caresizliklerini de yine Kolo’sunun kisiliginde anlatiyor.

“Kolo kegi guiz sonunda da bir sure, surlyle otlamaya gitmezdi. $Sako Baci durumu hemen
anlardi. Kolo kegi sutten kesilir, agzi kurur, gézlerine yas dolardi sanki. Guz sonu, Kolo,
cirpizlarin (yesermeye baslayan bugday filizleri) yeserip Deve boynu’ndaki aluglarin kizardigini
gorunce yavru kolocuklarindan ayrilacagi gunlerin geldigini anlar, yuregine sanki bir bigak
saplanirdi. Bilirdi ki haftaya kalmaz, Sako Baci, kendi kolocuklari da dahil, butin kegi
yavrularini, tim oglaklari, pazara gotirtp satacak. Sako Baci buna zorunluydu. Onca kegiye
yetecek otu yoktu bir kere. Sonra da kis icin bir dolu aligveris olacakti. Bu gii¢ ve tzuntuli
gunlerde, her ikisinin de yuredi igin i¢in yanardi; biri, yoksul olmanin, 6teki keg¢i olmanin
yazgisini anlarlardi.”

icini neyin yaktigini anlatir, yazgilari sorgularken, belki de sonradan politkaya dek varan baslangig
dartulerini de dile getiriyor. Sako, ve Kolo bu kadar gercek olmasalar bile Dalokay gerceklestirmistir
onlari. Siradan bir insanla ger¢ek bir bilgenin ne olmasi gerektidini, yine himanist inanglari
dogrultusunda, Sako’nun kisiliginde anlatir. Bakmayin fizigi belli etmese bile muziptir aslinda, yer yer
ortaya cikar, hani cocuksudur derler ya, aglatirken guldaraverir:
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“Sako Baci, Kolo’nun stttiini mayalayip ondan tas gibi bir peynir yapar, glineste iyice kurutur,
onlari bir torbaya kor, komun tavanina asardi. Zamani gelince bir topalak alir, bir bardak
suda ezer, midesinden sancilanan ¢oluk ¢ocuga igirirdi. Ve sancilar kirp diye kesilir, ishaller.
“balta kesmez poha” dénerdi!”

Ama sanki bu kadar acinin iginde ve kaginilmaz son yaklasirken, kendine de bize de bu neseyi ¢ok gorur
ve hlznu tekrar davet eder, hemen arkasindan:

“Simdi nah! Bu komdayim; ama o zaman kara topraktaki tirtilda, yagan rahmette olacagim.
Esen yeller, deli caylar beni diinyanin dért bucagina géturecek ...”

“Anlamistim” diyor kendisi. Ve de sanirrm anlamisti, “animsanma” ile “yok olma” arasindaki ince gizgiyi
anlattigi bile sdylenebilir. Serpildiginde neden bu kadar gok ve gesitli sey yaptidi, sanat evrenini niye
ciddiye aldigi bile anlagilabilir olur... “Olim, yasamin bir devami” olsun diye... Sanatin élim korkusunu
azalttigini savunmak buytuk bir yanilgr midir acaba?.. Var olan yok olmasin diye...

Bir ara bitun omrince inandidini bildigimiz bir maksimi dile getirir, yine $ako’sunun; azigini,
yoksullugunu, varligini, sevgisini, aklini, acisini paylastigi kisinin agzindan;

“Aganin iyisi devlet, kétusu illet gurban.”
Bu kadar kisa zaman araliginda, bu kadar ¢ok sdylemek de her baba yigitin harci degildir dogrusu. Belki
de sabirsizdir... Bir ara doner, inanci sorgular, muziptir ya, din adami olan imamin kaybolan tespihinin
Kolo’nun neresinden c¢iktigini anlatir, soylediklerini séylerken neye inandigini neye inanmadigini fark
edersiniz ama g¢abuk, hizli geger bunlari.
Benim Koca Vedat'i en iyi anlatan yer olarak gérmek istedigim ciimle ise neresidir bilir misiniz?
Anasi :

Sako Bacr’y yitirdik oglum, gece 6imus” dedi.”

“Birden kulagima, havuzun basindaki asmada uyanan sergelerin, yavru sergelerin civiltilari
geldi...”

Sonra da kololarin ortadan yok oluslarini anlatirken muhtesemdir ve de artik bir yazardir.
Oykily nasil bitiriyor biliyor musunuz?
“Iste bdyle” diyor, bir varmis, bir yokmus...”
Okumayanlara hemen okumalarini 6gutlerim. Bakalim benim tanidigim Vedat Bey’e rastlayacaklar mi?

Yoksa okudugumda ben mi rilya gérdim...
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Zafer Aldemir’i Anarken '

Bu aksam, sevgili bir dostu aniyoruz.

Mimarlar Dernegi 1927, onun yasamini surdlrdigu ortamdan, yasamina taniklik eden ayrintilar sunuyor
bizlere. Birseyler demek de istemiyor, sadece herkesin basina gelenden s6z ediyor: Melih Cevdet'in
deyisiyle “ne animsama ne unutus, bir u¢ ucalik”...

Kimimiz onu arkadas olarak,

kimimiz Ustin yetenekli bir mimar,

kimimiz yeteneklerinin sinirlarini basariyala zorlayan bir sanatgi, ender bir duyarhlik,
kimimiz baba, kimimiz kardes, kimimiz patron,

uzaktan bakanlarin bir kismi 6fkeli bir savasgil,

kimi sevilesi bir karizma, kimi olgun bir estet

kimi koca bir gocuk olarak tanidi.

Kimi, zaman zaman kizdi ona, baskasinin standartlarina uymadig,

uymayi yadsidigi igin

Ama kiymet bilen ¢ok kisi sevdi onu

zaman zaman kiskananlar da oldu aramizda, ben biliyorum.

Her baba yigidin harci degildir kiskaniimak...

Bir ara yarismaya girenlerin “Zafer de giriyor mu” diye sorduklarini animsarim.

Ovenler de, kizanlar da, kiskananlar da, kimi daha az, kimi daha fazla sevdi ve saydilar onu.

Zira, sahici bir insandi,

kendine benzemesini bilen ve de sadece dyle gérinmeyen,

sahiden oyle olan ender insanlardan biriydi...

oyle kaldi, dyle yasadi, bdyleyken hi¢ soyle olmadi ve de dyle ayrildi aramizdan.
Keske daha ¢ok simartsaydik onu diye dusiundyorum simdi...

Yurirken adam gibi yurr;

ofkelendiginde, niye 6fkelendigini pek anlamasaniz bile,

ofkelenen bir adam gibi durur;

Uzgunken aglar, sevinirken guler, yurlrken sarki sdyleyebilirdi herkesin iginde.
ustelik herkesi aglatir, herkesi guldurir, herkese de sarki syletirdi.

Bir yanda kendi gibi olmanin umudu
ote yanda kendi gibi yapmaya calisan gercekler onu...
Oldiren buydu belki de o sevgili dostu...

81 Mimarlar Dernegi 1927, 17 Ekim 2007 anma toplantisi
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Yarisma kurumunu hirpalamak yerine alternatif yontemler denesek 2 ...

*

Yarigsmalarin varhgi, Turk mimarhdini uzun yillar ayakta tuttu. Neredeyse hepimiz, kazandigimiz bir
yarismadan sonra yUrlylp ciktik diinyaya... Cok elestirildi, ¢ok hirpalandi; sonlara dogru da elestiriler,
“akh basinda” olmaya basladi, ama “hi¢ olmamasi” olasiligi akla bile getiriimedi. Biz bir yandan, ilgili
kesimler diger taraftan yedik bitirdik. Dayanamadi, bir gin cekip gitti aramizdan, baslangigta fark
edemedik yoklugunu. Sonralari, “isverenler’ degistiginde, Istanbul’da kiiciik ve seckinler arasinda
oynanan sinirli bir oyun olarak goérildiga soylendi. Yeni yeni de “misafir sanatci” olarak Ankara’da tekrar
sahne aliyor... Kendini yenilemeden, bu haliyle, hayatini daha ne kadar sirdurebilecedi de merak
konusu...

Biz 6zledik ama bugln bile adini duyanlar irkiliyor... O hantal haliyle kimse gérmek bile istemiyor
yuzunu, bir “cemile” olarak davet ediliyor sovlara. Elestiriler aliyor, “zaman nereye geldi, o hala nerede
duruyor diyorlar”, “dinya nerelerde fink atiyor, bizimse onun araciligi ile elde ettiklerimize bak” diyorlar
ve her zaman oldugu gibi kabak yanlis kisilerin, érnegin jurilerin basina, jlrinin yasini basina almis
benim gibi tGyelerinin basina pathyor...

Saygilari nedeniyle agikga dillendirmiyorlar ama “¢ag disl” olmakla, “zamanina ayak uyduramamakla”
sucluyorlar. Tam olarak sdylenmese bile cumlelerin arasina sikistirilan anlamlardan okuyorum bunu.
Olabilir tabii ama soyle bir distntince, 6yku hi¢ de jurilerden kaynaklanmiyor...

Bir yarisma, kullanilan dilin, elbette kullanilan gramerin ve benzerleri gibi estetik unsurlarla
degerlendiriimesi gerektigi kadar, barindirdigi iglevlerinin ¢6zimu ile de degerlendiriimek zorundadir.
Bunun ayari da “istenenlerin” dlgegidir. Simdi hepimiz mimariz, siz sodyleyin bakalhm, bir-boli-iki-yltz
gizilen bir projenin iglev organizasyonu nasil ihmal edilip; sadece ¢agini ve gunini temsil etmesi
tizerinden degerlendirebilirsiniz ki? ikisini birlikte (retmesi istendiginde de yarismacilarin sirtina gok agir
bir yuk biniyor, neredeyse timuyle bitmis bir proje istenmis oluyor. Bunun karsiligi da édenmiyor, aksine
avan proje bedelini 6dememeye kalkiyor ydnetimlerdeki meslektaslarimiz. Bizler cok kazaniyoruz ya!..

Mimari imgeyi cagdaslastirmaya énem veriyorsak, islevsel organizasyonlari daha ikincil plana itecek bir
Olcekte, istenilenleri “bes-ylz’de isteyebiliriz diye geliyor akla. O zaman iglevlerin ayrintih ¢ézimleri degil
de, sadece kimelerin belirtiimesi yeterli olur, yarismacilar da vidi vidi ayrinti ¢gézmekten kurtulur, nasil
olsa sonra yapacak... Dislinsel 6lgek 6ne gikar.

*

Yap! elde etme sureci tartisiip konusulurken, “yarisma” sézund duyup da, yuzind eksitmeyen bir
isveren bulmak oldukga zor gérunuyor. Bize, pek masum gibi gelen bu, “yarisma” sézciugunu duyduktan
sonra, ilk soku atlatip, biraz durulup kendine gelir gibi olursa ve siz de bu yarisma isine karsi oldugunu

82 Serbest Mimar Dergisi, Nisan 2009, ss 60-62
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anlar da, karsinizdakini daha da delirtmek isterseniz o zaman "niye yarismalara karsisiniz?” diye bir soru
sormanin da tam sirasidir!

Arzu ettidi yapinin, yarisma araciligi ile elde edilmesi konusundaki iyi niyetli (!) 1srarinizi strdirup,
karsinizda duran kiginin itirazlarinin nedenini bilmiyormus gibi yaparsaniz ve o da, sorduklarinizi
cevaplayacak kadar saglikh ve terbiyeli biriyse; bizler igin vazgecilmez niteliklerine karsin, yarigsmalarin
bir isveren icin ne kadar agir isleyen, pahalli ve korkulasi bir sistem oldugunu da istemeye istemeye
6grenmis olursunuz.

Belki de, bizler bu itirazlari kabullensek; sevdigimiz, saygli duydugumuz ve ise yaradigina inandigimiz su
yarisma dizenini, su elestirilen niteliklerinin hangilerinden, nasil kurtarabilecegimizi, nelerini saklamak
isteyeceg@imizi tartismaya baslayabiliriz.

Farkli yarisma bigimlerinden s6z etmeye baslayabiliriz belki. Bugtinkiinden farkh olan bazi alternatif
yarisma yontemleri, o bildigimiz sikayetlerin timiine ¢are olmasa bile, bir kismina cevap verebilecegini
gorebiliriz belki de... Farkh kilttrlerde bunlari uyguluyorlar, hayatlarindan da memnun gértiniiyorlar.

*

Farkli Ulkelerde, farkli yarigsma sistemleri deneniyor, farkli segenekler uygulaniyor. Bu denemeler;

Yarigsmalarda Ust diizeyde, ¢agdas sonuglar elde edilmesine,

Cok sayida yarismacinin gereksiz yere calistirimamasina,

Gereken yerde, gerektigi kadar emek sarf edilmesine,

Ortaya konan ¢alismalarin kargiliklarinin 6denmesi gerekliligine,

Gen¢ mimarlara da olanak hazirlanmasina,

Genglerin yaninda deneyimli ve becerikli mimarlarin yarismaya katilmasinin saglanmasina,
Yarigsmay! kazananlarin yapi yapabilecek deneye ve dizeye sahip olmalarina,

iliskin kaygilardan kaynaklaniyor ve ¢dziim arayislari olarak deneniyor.

Alternatif dizenler kurgulanabilir, Tirk SMD ve/veya Mimarlar Odasi bu konuda ortak ya da ayri ayri
calisabilirler, farkli yarisma yontemleri igin farkli yonetmelikler olusturulabilir, isverenler istediklerini
kullanabilir diye geliyor akla.

Bazi drneklere deginmek gerekirse, acik yarismalarla, sinirli yarismalar birlestiriliyor, yani isteyen herkes
katiliyor, ama ayni yarismada cagrili kisiler de oluyor. Katilmak isteyen geng¢ kisilerin 6nine engel
koymuyorlar, ama dertlerine deva olacagina inanilan deneyimli mimarlari, 6dil alsin ya da almasin
ayrica Ucret 6deyerek davet edip yarigsmaya katilimlarini saglyorlar.

Baska sistemler de var. Yarisma iki etapli acgiliyor, ilk etabi ¢ok kisa, fikir projesi dlgeginde tutup, 6ne
cikan dustnceleri gorip, ikinci tura kalan 8—-10 kisiye 6deme yapiyor ve ikinci etaba devam ettiriyorlar.
Segmeyecekleri, uygun bulmayacaklari disinceleri sonunda degil basinda eliyor, insanlari lizumsuz
yere calistirmiyorlar. Isverenin istekleri ve jirinin tercihleri dogrultusunda, daha ayrintih ¢6ziim
Urettiriyorlar.

Bazen de, bir ka¢ kisiden proje teklifi isteniyor, akli basinda, itiraz edilemez deneyimli “aksakal’larla
birlikte, hangisini istediklerine, hangisinin islerine geldigine karar veriyorlar (Bu simdi biraz basibozuk bir
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bicimde bizde de yapiliyor). Bu yaklagim sireci kisaltiyor, daha ucuza mal oluyor, isveren beklentilerine
daha fazla cevap veriyor. Niye olmasin, is olsun, akli basinda yiruttlsin de...

Amag isvereni yarisma yapmaya ikna etmek, en iyi ¢6zUmu bulmak, proje suresini kisaltmak, is dagitimi
ve mesleki aktivite kurgulamak, bunlari da mesleki ahlak kurallari iginde gergeklestirmek degil mi?

Yarigsmalarin; gen¢ kadrolarin sahneye ¢ikmalari igin firsat sundugu, is yapma olasihdi sagladigr;
gereksiz emek harcanmamasi, kaliteli sonuglarin elde edilmesi, gencgleri kadar deneyimli mimarlarin
yarismaya katilmasinin saglanmasi gerekliligi, harcanacak emegin karsiliginin édenmesi mecburiyeti,
farkli yarisma yontemlerinin gerekliligi unutulmamalidir.

*

Zamanin kisaltilmasi konusunu bir gereksinme; bakmayin sade bizde degil her yerde bdyle... Ancak
sureyi, yarismadan kismak yerine, “proje slirecinde uygulamali” diye geliyor akla. Bu bizim kesfimiz de
degil, dyle yapiyorlar.

Bati proje Uretim geleneginde hem zamani, hem para tasarrufu saglayan bir tutum izleniyor. Bazi ara
etaplari ortadan kaldiriyorlar. Ornegin “fikir projesi” ya da “avan proje” elde edildikten sonra, kati proje
falan cizilmiyor, dogrudan, hangi Olgekte yapilacaksa, tatbikat projesine giriliyor. Bu tatbikat projesinin
denetimi, ara etaplarin tesliminde gergeklestiriliyor, diger disiplinlerle koordinasyon saglaniyor, zaman
kisaliyor.

Zamanin kisalmasi, hizmetin sire olarak azalmasi, yapilacak igin niteligini ve niceligini degistirmiyor,
aksine daha karmasik bir organizasyon haline doénustiriyor, bu nedenle mimarin, muihendisin
Ucretlerinden indirim dugtndlmuyor.

Proje yapiminda ki esas slre kisaltici ve ucuzlatici fark ise, imalat gizimlerinin, muteahhit araciligi ile
elde edilmesinden kaynaklaniyor. Bdylelikle, pek seyrek ise yarayan ama c¢ogunlukla kimsenin
kullanmadidi isler yapmaktan vaz gecmisler; tasarim birolarina ayrintili detay gizdirmiyorlar. imalat
detaylarini, imalati ylUklenen Kigiler, muteahhitler Uretiyor. Tasarimcilar sadece prensip detaylarini
hazirhyor. Ama tasarimcilar sartnameler, malzeme listeleri vb gibi bir yigin yazili belge Uretiyorlar,
detaylari, malzemeleri ve ne istediklerini anlatabilmek icin sonra da muteahhidin yaptirdigi imalat
cizimlerine onay veriyor. Mukavele dokiimanlari bizde oldugu gibi “teftis fircas1” degil.

Hem proje suresi kisaliyor. hem toplam is ucuzluyor. Unutmayin, proje Ucretleri “asgari” denen “azami”
Ucret tarifeleri Gzerinden yapilmiyor, o da var ama harcanan zaman Ucret saptamada en etkin faktor.
Bilmem buna hazir miyiz? Detay safhasinin, imalat safhasiyla bitinlesmesinde sayisiz yarar var.
Yarisma, Proje elde etme ve yapim sireglerini birlikte disltiniip, daha pratik hale getirmemiz lazim,
yarigmalari herkesin isine yarayan, kabullenilebilir bir ara¢ haline donistlrebilsek ne iyi olur degil mi?

*

Yarisma konusunda da, deneyimden kaynaklanan ve belirtmek istedigim bir iki mimarliga iliskin konu
var.

Juri hazirhk ¢alismalari sirasinda, distnduklerini yazarak dile getiriyor ama bir mimarin yaptidi en iyi is
yazi yazmak degildir. Hatalar oluyor, “...olasidir” gibi bir kaniyl tasimasi gereken ciimleler, “...melidir”,
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“...cektir’, “...caktir’ gibi kesin ifadelere dénisebiliyor. Buralarda jirinin ¢ok dikkat etmesi gerektigi agiktir.
Nelerden vaz gecilebilecegi, nelerden vaz gecilemeyecegi, neyi nasil yaparlarsa herkesin daha memnun
kalacagi etraflica agiklanabilmelidir elbette.

Ama bu yazili dokimanlar jiri Gyelerinin én kanilarini, kendi dusunduklerini yarismacilara bildiriyor.
Jurilerin her seye hazir cevaplari oldugu da disunilmemelidir. Jari Uyeleri ne kadar ayrintili
disUnurlerse dusunsun, degerlendirmek icin gelen proje yaklasimlarinin kanilari ve degerlendirmeyi
etkiledigi, bunun da ¢ok dogal oldugu kabul edilmelidir. Yarismanin ana amagclarindan biri de budur,
herkes tarafindan kolaylikla diigtiniilemeyecek olani beklemez miyiz yarismadan?

Juri Gyeleri yarisma dokiimanlarini hazirlarken ¢éziim énerilerinin ne olacagini diisiinmeden calisiyor. Is
degerlendirmeye geldiginde, gelen projelerin timu goruldiginde, genelde disindiklerinden farkli, yeni
ve en az kendi 6ngorileri kadar dnemli ve gecerli nitelikler algilayabiliyor ve bunlar degerlendirmeyi
etkiliyor elbette, bu yadirganmamali... Bu kez de juriler, yarisma dokiimanlarinda olmadigi belirtilen
Olcutler kullanmakla suglaniyor.

*

Juri Uyelerinin, yarisma dokimanlarinda olmadigi halde kullanmakla elestirildigi baska bir durum daha
var! Mimarinin asal Olgltleri bunlar. Oran, olgek, denge ve benzerleri... Bir yarisma kollogyumunda
sonuglara itiraz eden kisiye, kazanan projenin, katilimcilarin hi¢ biriyle kiyas kabul etmeyecek kadar
dengeli ve oranl kitlelerden olustugunu séyledigimde, itirazini strdlrdagand, “ama otopark girisi yanlis,
su c¢ekirdeklere bir baksaniza” dedigini animsiyorum.

ilerde ¢dziiml olabilecek hatalar hos goriilebilir. Bunlar elbette yarisma dokiimanlarinda yer almiyor,
mimarin egitimi ¢ercevesinde kazanmasi gerekiyor! Az hata yapmak demek de yarismayl kazanmak
anlamina gelmiyor; ya da kazananin hatalarinin, baska birinden c¢oklugu, yer degistirmelerini
gerektirmiyor. Mimarlik da diger sanat alanlar gibi, sadece analitik duslnceyle aciklanamiyor,
duyarlliklarla da ilintili... Bu yizden de juri degerlendirmeleri her zaman &6znel tabanh ve agirlikli bir
degerlendirme olarak kalacak.

Yarismacilarin ortaya koyacaklari 6éneri kabul gérmezse, o jlurinin kendi dusuncelerine katilmadigini
dugstinmek ve kabullenmek gerekiyor. Juri Oyelerinin kafalarindaki ya da projeleri gérdikten sonra
vardiklar “Gnem sirasi”, her zaman yarismacinin “6nem sirasiyla” uyusmuyor. Sonunda kendi yaptiginin
hakli oldugunu savunan o kadar ¢ok kisi oluyor ki, bunlardan en azindan bir kisminin yanilgi iginde
olduklarini kabullenmek lazim. Cagdas olmak 6ncelikle bunu gerektiriyor

Mimarlik disiplini mihendislik disiplini gibi degil, hepimiz biliriz. Formuller, optimum degeri sip diye ¢ikartir
ortaya. Oysa mimarhgin optimizasyon yontemi yap-boz'a dayanir. Bir yarisma projesinin elde edilmesi
sirasinda, 6nemli olduguna inandiginiz seyleri saglamak ugruna cesitli degerlerden vazgecip, fedakarlik
etmek zorunda kalabiliyor mimar ve o kadar kisa sire iginde de hepsiyle basa ¢ikamiyor.

Tekrarliyorum, bu yazinin basinda degindigimiz gibi ¢ok ayrinti istiyoruz, gelince de istedigimiz i¢in o
ayrintilari degerlendirmek zorunda kaliyoruz. Degerlendirmeyi daha genelde tutulabilmek i¢in “bes-ytz”
Olcekli istemek daha dogru gibi geliyor. Sayet cagcil estetik degerleri tasiyan projeler segilecekse, o
degerlere agirlik verecek kadarini istemek gerekiyor.
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Hepsinin uzun agiklamalar gerektirdigini bile bile, kisa keserek, yarisma surecinde algiladigim bir iki
noktayi belirleyerek bu yaziyi bitirmek istiyorum.

Baz juri Uyeleri tarafsiz ve sorumlu gériinmek ve bunu disa yansitabilmek igin biraz abartili
davraniyorlar. Hem kendi geri donusleri kalmiyor, hem de bu tutumlari diger Gyeler Uzerinde
gereksiz bir baski olusturuyor, oysa gerek yok...

Bir degerlendirme kurulu olarak toplanmig olan tyelerin mimarligin ne olduguna iliskin kanilari,
mimarlida nasil baktiklari degerlendirme dlgutlerini de etkiliyor.

Tatbikat olasiligi da olmasi gereken ilk projenin disinda, islevsel ve rasyonel glinahlari ne olursa
olsun “deger’ tasiyan projelerin siralamada yer almasi gerektigine inaniyorum. Bunu
yureklendirici buluyor, gelisimi olumlu etkileyecegdini digtntyorum.

Yarigmalarin giincel gereksinmeleri yerine getirmek i¢in oldugu kadar “tasarimin gelecegi igin”
olduguna inanmak istiyorum. Yarismacilara juri icin degil de kendileri i¢in proje yapmalarini
Oneririm. Oysa jlrinin nasil ve neyi olumlu bulacagini saptamaya calismak “profesyonellik”
olarak kabul gortyor.

Son olarak deginmek istedigim bir konu daha var. Mimarlarimiz yeryliziinde yapilan ve yapanin
imzasi haline gelmis yaklasimlara gidip eklemlenmeyi erdem biliyor ve ¢ogumuz da bunu
“cagdaslik” olarak gortyor, bdyle zannediyor. Bu konuda benim kanilarim bellidir, orada burada
konusurum, bu ylzden burada fazla s6z etmek istemiyorum ama bu tir &éneriler hemen
okunuyor elbette. Elestirenlerin de “cagdas” dedikleri projelere daha dikkatli bakmalarini
diliyorum. Kiraladiklari ne olursa olsun, kisisellestirmeden, i¢gsellestirmeden olmuyor.

Bunlara daha pek ¢ok ek yapilabilir. Saptadiklarimizi tartigirken ince ince 6rmek lazim onu da biliyorum
ama ne yer, ne zaman sinirlamalari buna uygun dusuyor. Meslektaglarimdan dilegim, yarisma kurumunu
hirpalamak yerine, onu nasil daha iyi yasatabilecedimizi tartismalari, “su sdyle olursa bakin bu sorun
ortadan kalkar” diyebilmeleridir. hepsi dodru olmasa bile, bunu yaparsak, yapabilirsek degisime yol
g0Ostermis olacagiz.
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E. Sahinbas, cami yapisi hakkinda®

“Cami” gibi bir yapiyi uysallastirip insan igine gikartmak zor istir. Oyle bir yapi olacak ki bu, hem iglevine
hizmet verecek hem de caglar boyunca yaptigi gibi bir duyarlilik aktarabilecek... Hem o mekana, “ister
inan, ister inanma ama senden ulu bir gi¢ var’ dedirteceksiniz ve bunu insanin igine girecedi oyluma
olan oraniyla saglayip insani klgUlteceksiniz; hem de dinya mekanin kimin i¢in oldugunu unutmayip,
insana yakin kilacaksiniz...

Bir mekan disunun, inansaniz da, inanmasaniz da, “Tanri var, sen onun yaninda klgucliksin” diyecek,
“ona saygi duy” diyecek ve de siz inansaniz da inanmasaniz da yapiya her giriginizde Urpereceksiniz...
Oradan ¢iktiginiz anda da “lyi hos ama daha yasanacak seyler var, simdilik burada olmak da giizel”
dedirteceksiniz. Bagka bir deyisle, yirmi birinci ylzyilin baglarinda yasadiginizi bilecek, Dinya mekan ile
ahret mekani karistirmayacaksiniz bir birine.

Erkut Sahinbas’in, kendinden énce yapilan tapinaklarin ruhunu iyi kavradigini ve ¢ok oél¢uli bir tavirla
ortaya koyduguna siiphe yok. Tasarimina bildigimiz, tanidigimiz sikligini da katarak, 6zel ve 6zgun bir
eser sundugunu séylemek hi¢ de abartili bir deyis olmayacak.

Son iglerini ¢cok yakindan izleyememis olmama ragmen, bir siire sirdirdidlu ginimuize iligkin dil
denemelerinin ardindan, birlikte blyaduaga, iyi tanidigi, yurt icinde ve disindaki erken islerinde buylk
basariyla kullandigi Modern’in diline déntsini de énemli buldugumu belirtmek isterim.

8 Serbest Mimar Dergisi, Nisan 2009, ss 43
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Bir “kullanici girdili tasarim” dykiisii®"!

Kulagima geliyor, tartisihyormus, konut tasarlayan bir mimar, “kullanici girdili tasarim kavraminin
kurallarina uymall” diye... “Simdi bu ne demek” diye disinmek zorunda kaliyorum 6nce, anlamakta
zorlaniyorum! Bu ¢agdas yaklasimi dislayanlar da, “geri kalmiglikla” suglaniyormus. “Cimleyi zor da olsa
¢6zUimleyip, anlami kavradiktan sonra ise, sizin de bilmek isteyeceginizi disundigim bir masal
anlatmak geliyor icimden.

Bu 6yku, “kullanici girdili konut” konusunda bilinen en iyi 6rnegi olusturuyor, kendisinden konut istenen
bir mimarin, igverenin de yonlendirmesiyle, nasil sasirip bir mabet tasarladigini dile getiriyor!

Hikaye soOyle... 1945 yilinda, Robert, dostlarini bir aksam yemegine davet eder. O gece davetliler
arasinda Edit ve Ludwig de vardir. Edit, ilgi ¢ekici bir kadindir. Taninmis bir nefrolog olmanin étesinde,
konuskan, ¢ok zeki oldugu dostlar tarafindan onaylanan, kendine 6zgu bir kisilik, bir hoca, bir kemanci,
italyanca’dan siir terciimeleri yapan, kendi siir yazan, yasama ve de dogada yasamaya; asll ilgi gekicisi
de guninin mimarligina ilgi duyan, varlikli yani her eve lazim bir tazedir. Babasi tas ustasi olan Ludwig
ise, isinde oldugu kadar, yanindaki kadinlara pek saygli duymamakla nll, asalet belirten bir ek oldugu
icin annesinin kizlik soyadini adina eklemis bir mimardir. O gece, yakin bir iligkinin baglangici olur.

Edit, etrafini dikkate almadan keman calip gevirilerini yapabilecegi, hobilerini keyifle yasayabilecegi bir
hafta sonu evine ihtiyac duydugunu soéyler, ancak bu ev doganin iginde olmali, giiniinin mimarhgini
temsil etmek ne kelime, mevcut bltiin degerleri agsmali, kimsenin gérmedigi, isitmedigi bir yapi oldugu
herkes tarafindan kabul gérmeli ve bir simge olmalidir. “Tek bir mekan yeter” der, “o tek mekanda her
seyle basa cikabilecegini” de belirtir. Ama Edit'in bir istegi daha vardir, mimar evi sanki kendisi igin
yaplyormus gibi tasarlamalidir, tarinte esine rastlanmamis bir isverendir ya da Ludwig’e iyice abayi
yakmistir hani...

Robert’in nehir kiyisinda, tek bir ev icin olduk¢a genis bir arsasi vardir, firsati kagirmaz, Edit'e satar
ayakdustl, Ludwig de isin tasarimini yapmaya koyulur. Tasarim, 1947°de Modern Sanat Mlzesi’'ndeki
(MOMA) sergiye yetisir, sergilenir.

Edit, Ludwig ve bitin bir mimarlk tarihi hatta bdtin bir yer yuzi sabirsizlikla onun gelmesini
beklemektedir aslinda ama insaatin baslamasi, 1950 yilina kadar, verasetten gelecek bir para umuduyla,
hastalikh ve pirifani bir teyzenin ahirete gdé¢mesini bekler, 1951 yilinda da biter. Ancak, Edit’in
kagamaklari i¢in kullanacag bir hane yerine bir tapinak durmaktadir ortada.

Ug yillik bekleyis sorunlara, maliyetin artmasina neden olmustur ve de Ludwig, yapinin tasarimcisi
oldugu kadar insaatin yiklenicisidir de. S6z konusu fark 16,000 dolardir, “58,400’e bitiririm demis”,
74,000’e tamamlayabilmigtir. Edit'le Ludwig birbirlerine girer, mahkemelik olurlar (teyzenin ahinin tuttugu
rivayeti yaygindir). Tapinak, Edit'e yar olmamistir ama mimarlik tarihi sonugtan ziyadesiyle memnundur!
Davayi Ludwig kazanir, “kullanici katiliml tasarim sdrecine katilmig olmak” da Edit’in yanina kar kalir. Bir

8416 Eylul 2008, Ankara, T. Serbest Mimarlar Dernegi Konut kitabi (basima hazirlaniyor)
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daha da birbirlerini gérmezler. Bu “adi maruf tasarim siireci” romantik oldugu sdylenen bir iliskinin sonu
olur boylece.

Yapinin 6ykisl uzar gider ama sonraki geligkili yasami pek mutlu degildir. Bir tarafta bas taci bir tapinak
olmakla ovulurken, bir tarafta minafik (arabozan) olmakla, 6te yanda da konut olarak pek ise
yaramayan, yasamdan diglanmig, yalniz fakat tapinilan bir yapi olmak vardir kaderinde. Neye niyet, neye
kismet degil mi?

Sonradan araya aracilar girer, yarim kalan i¢ tasarim tamamlanir. Edit yirmi bir yil boyunca, yapiyi
kullanir, hatta yapiyi tavafa gelen ziyaretgileri de agirlamak zorunda kalir (sinir bozucu bir durum olmal).
1968 yilinda da bir bagka Mimarlik meraklisina, Lord Palumbo’ya satar, italya’daki villasina gekilir. 1969
yilinda Ludwig, 1978 yilinda da Edit hayatlarini kaybederler. 1999 yilinda da yapi, Milli Tarihi Koruma
Kurulu tarafindan 7.5 milyon dolara satin alinir.

% A 7 B

Kissadan hisse vesselaaam...
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Zeynep Onur

Mayis 2008

Ziya Tanali hakkinda hazirlanan ve 2004 yilinda tamamlanan bu monografi ¢calismasi bitin gayretlere
ragmen bastirilamadi. Teklif edilen yayincilar, “Yurt disinda is yapar mi” diye soruyorlardi.

8 Nisan 2008 tarihinde Turkiye Mimarlar Odasr'nin XI. Ulusal Mimarlk Odiilleri gergevesinde yer alan
Biylk Odiil (Sinan 6diill) Ziya Tanalr'ya verildi. Juri, soyle diyordu;

“Mimarlik meslegine mimar, egitimci, elestirmen, yazar, ydnetici olarak yaptigi cok
boyutlu katkinin yanisira, meslek hayati siiresince gerek mimarlk (iriiniiniin kalitesine
yb6nelik siirdiirdiigli taviz vermez tutum, gerekse mimarhgin elestirel kiltirinun
yerlesmesine katkilari, yapitlarinin barindirdigir arka plan diisiince zenginligi, ince ayrinti
kalitesi, yalin bir mimari dil ile ulagilan zenginligi 6ncelikli kilan kararli tutumu nedeniyle
oybirligi ile, Sayin ZIYA TANALI’'yva BUYUK ODUL (SINAN ODULU) verilmistir.”

Soru- 18 Mayis gunu 6dulu kabul ederken yaptiginiz konugsmada;

Asagi yukari yarim yizyil olmus,
Masayl musambayla kaplayip, basimi, o ¢izim masasina egdigimi animsiyorum...

Telefon galdiginda, saydigim bir ses, Turk Mimarligini temsil eden bir degerlendirme kurulunun,
beni nereye koymayi uygun buldugunu séyliyordu.

O kadar duygulandim, o kadar onurlandim Kki...

Verilen her 6dil elbette varilan o gizgiden Once yasanilanlarin bir degerlendiriimesi oldugu
kadar, sonraki glnlere iliskin sorumluluklari da yukliyor insanin sirtina...
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Sayin juri Gyeleri bana sunduklari seyin bir 6dil oldugunu dislinebilir ama gergekte verdikleri, o
basimi ¢izim masasina egdigim giinden bu yana eriye eriye, neredeyse yash bir igde agacina
donen gig’tl. “Yeniden yesermeye basliyor ellerim 857, ..

Bundan sonra, kendime daha bir hosgoriyle, etrafima da daha edali bakacagima emin
olabilirsiniz!

Son zamanlarda sokakta rastlasip tanimadan yaninizdan gegersem, bu, eskiden oldugu gibi
“boynu bukiklikten” degil de “burnu buyiklikten” olacak biyuk olasilikla!

Hepinizi saygi ve sevgiyle selamliyorum...

Bdyle seslendiniz sizi izlemeye gelenlere.... Sizi gercekten iyi tanimladigini disundigdim rapordaki
nitelemeler ile verilen bu 6duliln sizin igin anlami nedir?

Ziya Tanali- Genellikle kazanilan édiller, ciddi olduguna inandiklariniz tabii, hem mutluluk hem de kuvvet
veriyor insana. O gln orada, o 6dUlU siz hak etmis olun ya da birileri sizden baska birinin daha fazla hak
etmis oldugunu distnsunler bu pek fark etmiyor sizin géziinizde, siraya girmis olmak, bu konuda dikkate
alinan bir kisi olmak bile yetiyor insana.

Beni 6zel kilan bir durumun var oldugunu distinmuiyorum, bu juri bunu se¢gmis, baskasi baska birini
secebilirdi, her degerlendirme kurulunun, degerlendirenlerin subjektif yargilarini da barindirdigini iyi
bilirim. Vaz gecilmez biri degilim ama mimarlik adina pek ¢cogundan daha gok sey yapmis oldugumu da
farkediyorum bakmayin, pek ortalarda dolasan saticilardan biri olmadim sadece...

Ozellikle ddiillerin bu “6mir boyu” olanlari, yapmis oldugunuz seyler ne olursa olsun; yaptiklarinizin,
yapmadiklarinizin, yapamadiklarinizin ama en ¢ok yasam boyu sergilenen bir kisiligin onaylanmasi
anlamina geliyor ki insan bunu dnemsemeden edemiyor. Yaptiginiz islerin dnemine ‘sunlar’ katilabilir,
‘bunlar’ katilmaz, ‘onlar’ farkh disinebilir ama benim bildigim bu &dullerin “émur boyu” olanlar kimseye
ulufe gibi dagitiimiyor pek, benim igin en énemli anlam da burada yatiyor...

iste 0 zaman, baskalari igin ne anlama geldigini kavriyor insan, ¢linkii béyle seyleri sik diisiiniip, akliniza
getirmiyorsunuz. Sizi nasil gordiklerini kavriyorsunuz o zaman, bana Oyle oldu daha dogrusu...

85 Anday, M.Cevdet, Kollari Bagl Odyseus
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Kendinize disardan bakip belkide ilk kez, nasil gorindiginizi anlamaya cgalisiyorsunuz. Sayet bir
megaloman degilseniz, yani basindan beri “kendinizin ne kadar buylk bir insan olduguna” kendinizi
inandirmaya ¢alismamigsaniz, bu da iyi geliyor tabii; onaylanmak, onurlandiriimak, sevilmek, sayiimak
kotu gelir mi insana! Bu “omur boyu” ddlllere biraz da éyle bakiyorum. Bir meslek adami olarak 6dilin
anlami daha farkli olabilir elbette, onu da ayrica tartisinz.

Soru - “Bu émiur boyu 6dilu ‘kisiligin onaylanmasi’ olarak anlamlandiriyorsunuz, bunun sizin igin énemli
oldugunu soéylliyorsunuz. Hep yaraticiligin kisi olarak kendini yaratmakta yattigini soylersiniz, mimarlk
egitimine ilk gelen dgrencilere de dyle seslenmistiniz; “Bu éneri aslinda yaptidi isle oldugu kadar kendisi
ile ugrasan bir insan yaratma umududur. Yasami tamamlamaya yiz tuttugunda ’iyi ki yasadim’ gibi bir
cimle kurabilmek icindir’ demistiniz. Odiilii bu sekilde tanimlamanizi yadirgamiyorum onun igin. Ama
bunu sdylerken sunu da ekliyorsunuz.. “yaptiklarinizin, yapmadiklarinizin, yapamadiklarinizin da
onaylanmasi anlamina geliyor bu 6dil diyorsunuz”.

Boyle bir 6dulin sizin icin anlamini anlatirken yapilanlar kadar yapilmayanlar ile ilgili oldugunu da
distinmeniz ve bunu bu sekilde dile getirmeniz, “her sey” degil, sadece “o oldugunuz sey” olmak... Sizi
siz olarak tanimlayacak benim inandigim en dnemli 6zelliginiz. Belki de 6dilin gerekgesinde de “taviz
vermez tutum” ile vurgulanan, ginimiz mimarlik ortaminda pek de yaygin olmayan bir durum bu...
Sadece Tirkiye‘de degil, dinya mimarliginda da “her sey’in yapilmaya calisildii bir ddonemde neden
Israrla bu tutum diye sormali miyim acaba?

Ziya Tanali- Aslinda karamsar, kétumser biri degilim ben, bilirsiniz... Hem gllmeyi, hem de glldirmeyi
severim. Bu benim pragmatizm’im olsa gerek! Hakkimda ¢ikartilan hesaplarin hi¢ birine glivenmem ben,
kendi hesabimi kendim c¢ikartmaya kalkisirrm. Yol boyu, nerede olduguna dair, insan surekli hesap
yapiyor kendi kendine. Yaptiklarimin ya da kisiligimin nerede durduguna “en dogru” demeyelim ama
“bagkalarindan daha dogru” bakabiliyorum saninm. Kendimi bagkalarinin géziinde buyitmekten ¢ok
kendi géziimde blylmek gibi bir niyetim var anlagilan!

Karsidakiler “adamdir” diyebilmek igin bir Stipermen bekliyor karsilarinda, benim beklentim bunun tersi,
kahramanlik kendini “oldugun gibi ele vermek”... Bu bir “¢okuntld” bile olabilir aslinda, benim roman
kahramanim &yle biri iste... O “tek sey” bdyle bir “sey”, sahici ve oldugu gibi olan bir insan olabilmek, hep
tekrarladigim teraneler... Bunu becerebilirsem yedi divel kargisinda kasilabiliim, kasiliyorum da
bakmayin, zamanimin ¢odu kasiimakla geciyor! Ama “kasinti” diyeceklerine “alcakgdnulli” zannediyorlar
verdigim aciklarl, kendimi elestirmemi, neyin sahici oldugunu anlatma c¢abasini bir yigitlik olarak
gormuyorlar! Ben boyle biriyim, ‘israr’ gibi gériinen de benim gercek kisiligim...

Soru - Juri raporunda “yalin bir mimari dil ile ulasilan zenginlik” diye bir vurgulama var. Daha 6nceki
soylesilerde de mimariye nereden basladiginizi anlatirken, “Meksika yoksullugu ile iskandinav soguklugu
arasinda bir yerden” diyorsunuz. Bir bagka yerde de Saint Exupery’nin, “mikemmele eklenecek degil de
cikartilacak sey kalmadiginda varilir’ sézleri ile 6rneklediginiz tutum sizin yapis bigiminizde, kullandiginiz
dilde en belirgin niteliktir sanirim. Bu “yalinlik” ve “azlik” konusu sizin kisiliginizle de értistyor. Bu konuda
ne diyeceksiniz, siz kendinizi nasil gériiyorsunuz.

Ziya Tanali- Harika... Ya yaptiklarimi ben yapmisim, ya da yaptiklarim beni yapmis anlasilan... Bundan
daha iyi bir 6vgi almadim ben hayatimda... Yaptiklarim bana, ben vyaptiklarima benziyorsak
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tamamlanmigs kabul edebilirim goérevimi. Clnki ben yaptigim isi hep “kendi kendiyle ylizlesmek igin bir
ara¢” olarak gérdigumu soéylerim ya...

Yaptiklarim yalindir da, kigiliimle o yalinhda, o duruluga varabildigimi pek sdyleyemem. Ama sunu
soyleyebilirim, diyebilirim ki yapilan seylerdeki goérilebilen “azlik”, gérinmeyen bir duyarliligi, nesnelerin
arkasina daha kolay yerlegtirebilmenize yardimci oluyor ... Daha da kolay okunabiliyor izleyicisi
tarafindan. “Cokluk”ta bu yok, “gokluk” bigimlerin egemenlidi oluveriyor...

Soru - Sanirim duyarlilik olarak neyi yerlestirmeye calistiginiz ile de ilgili, érnegin nesnenin arkasina
duyarlik olarak neseyi yerlestirmeye calissaniz da az ile mi anlatilir?

Ziya Tanali- Evet nese coklukla, kivil kivil, kivrilan, kivranan seylerle ancak anlatilabilirmis gibi geliyor
baslangigta ama ¢oklukla ¢ogdulluk arasinda bir fark var. Cokluk da yalin olabilir. Sayet oraya varmak sizin
icin 6nemli ise bir yolunu bulup goklugu da ¢ogulluk haline dénustirebilir ve duruluga varabilir kisi diye
distniyorum. Mimarliktan 6rnek verebilirim ama modada da 6rnekleri gok.

Kullandiginiz nesnelerin arasina baglayici bir ¢cimento doékebilirseniz (ben denedim) o ¢oklugun farkina
bile varmiyor karsinizdaki onu bagka bir gey olarak, tek bir sey gibi algilayiveriyor.

Soru - Kisgiliginizde neyin yalin ya da duru olmadigini dusindigunizi bilmiyorum ama yazilarinizda da
hep cumlelerin ardinda séylenmeyenler vardir ve konustuklariniz kadar belki de daha fazla sustuklariniz
ile birgeyleri anlatirsiniz.

Ziya Tanali- iste bu durumu samimiyetle bilmiyorum, yapabilmissem egder becerebildigimin de farkinda
degilim, nirvana’ya mi vardim nedirl..

Saka bir yana, bu sodylediginiz belki de tam tamina nesnelligin arkasina yerlestiriimeye c¢abalanan
duyarlilikla ilgili olabilir... Bakin onu 6rnekleyeyim ama bu sefer yazidan érnek verelim. Yazmak, kendinle
aranda kalan seyleri agiklamak, yalnizken biriktirdiklerini anlatmaktir biraz da; yazmayl ondan sevdim
belkide... Monografi'ye yerlestirdiginiz bir bélimde var bu 6rnek ama bu demet icinde tekrarlamakta bir
sakinca yok sanirim.

Bazen rastladiklarini yazarak anlatmaya kalkigiyor insan. Anlatmaya kalkigsinca da yasadigi
seylerden ¢ikiyor yola... Agacin yaninda duran bir kiz gocugu geliyor aklina érnegin... Yan
yana duran bu ikiliyi anlatmaya basliyor ve eger diimdiiz sirdiiriirse anlatimini, bu sadece o
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adac ile gocugun yan yana durmasinin 8ykisii oluyor. Ama anlattigin hikayenin agacla
gocugun arasindaki sevginin Oykilsli olmasini istiyorsa eger isler degisiyor. Bunu
anlatabilmek icin cocugun adgaci ya da agacin gocugu sevdigini séylemeleri, “seni seviyorum”
demeleri yetmiyor, bir bagka yol bulup anlatmak gerekiyor...

Anlatirken kullanmaya kalkistigin “konu”, yani agacin ve g¢ocugun yan yana durup
konusmalari ikincil bir unsur haline dénlslyor. Ayni hikayeyi, pek ala vaSoruyla cicek
arasindaki iliskiyi kullanarak anlatma olasiligi da var... Vazo ve cicek de ayni seyleri
séyleyebilirlerdi birbirlerine. Ya da aga¢ ve ¢ocuk tamamen farkli seyler konugabilirdi kendi
aralarinda, hi¢ farketmezdi. Yine de sevgiyi anlatabilirdi insan... Sayet sevgiyi taniyabilmisse,
sevgi denen seyi ¢cagrigtirabilir insan.

Ornegin agag, “niye geldin” diye soruyor. Herkesin bekledigi cevap, kolay anlagilabilir bir
ctimle... Cocudun, “seni seviyorum da ondan” demesi bekleniyor érnedin. Sayet béyle cevap
verecek olursa yazdiklarini, gizdiklerini hemen ¢épe atabilirsin. Oysa g¢ocuk bunu séylemiyor,
agacin ona séyledikleriyle hig ilgili olmayan bagka bir yanit veriyor, “hatirlar misin” diyor, “o
susuz kaldigin gint hatirlar misin”... Agag¢ ve gocugun aralarinda konusurken séyledikleri,
hi¢ de beklendigi gibi olmuyor, zira, tek tek sdyledikleri pek énemi degdil, “pekala baska seyler
de séyleyebilirler” dedim ya...

Boyle bir yigin kup kuru ivir ziviri bir araya getirip, hi¢ adini anmadan, bir ask Oykisi
yazilabilecegini diigliniiyorum.

Belkide o sdylenmeyenle anlatmak boéyle bir seydir, séylemek degil de hissettirmeye doénuk, kurguyla ilgili
bir ¢abadir. Séylenmeyen seyin anlam tasimasi durumu az sdylemekten kaynaklanmiyor, nesnenin
arkasina yerlestirilen anlamin éne ¢ikartilmasi durumundan kaynaklaniyor belki de... Sadece séylemekle
olmuyor, hissettirmek lazim.

Soru - Bu s@ylenmeyende yatan az ile varilan bir estetik anlayisin tim sanat alanlarinda 20. yy’ilin estetik
anlayisi, soyutlama ile varilan bir ¢izgi dedil mi? Coklugu da ¢ogulluga donustiren ve de tek sey olarak
algilatan ve bi¢imi unutturan?

Ziya Tanali- Soyutlamadaki yaklagim nesnenin bazi niteliklerinin diger niteliklerinden daha fazla 6ne
cikartiimasi oluyor 6rnegin renk gibi. Sonra o renkler kendileri konu olmaya bagliyorlar.

Soru - Evet ama nesnenin bazi 6zelliklerini 6ne cikartmak, diger O6zelliklerini o 6éne cikartilan ile
hissettirmek anlamina gelmiyor mu? Renk soyutlanan 6zellik oluyor ama hissettirilenin renk ile hig ilgisi
bile olmuyor... “Soylenmeyen”deki durum da tam bu iste. Soyutun, nesnenin somutlugunu yok deden bir
tavri var, sizin yapitlarinizda da var bu.... Nesne anlami tagirken, bu kavramlar, yani “az” ve “yalin”, hep
orada oluyor. Nesnenin belirgin bir 6zelligini 6ne cikartilirken, anlamin o éne ¢ikan 6zellikte degil de, o
ozellik araciligi ile hissettirilen duyarlihgi tasidigi gercedi de inkar edilemez. O duyarlilik ya da anlam
denen seyin varligina hep o “azlik” ve “yalinlik” tabaninda rastlandidi igin belki de...

Bati dinyasinin soyutlama ile ilgili vardidi yer sizin igin geri dénusd olmayan bir ¢izgidir, tim
konusmalarinizda ve sdylemlerinizde bunu belirtirsiniz, hatta postmodern mimarinin bu ¢izgiyi
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gormezlikten gelerek yaptiklarini (posmodernin sadece yaptiklari var .. yapmadidi bir seyi yani bu tir
duyarhliklari bulmak cok zor) hayretle izler ve kanilarinizi belirtirsiniz.size sormak istedigim soyutun dilinin
bu estetik anlayis ile olan iligkisi Uzerine idi aslinda. Hep dersiniz ya soyutlama ile kigilik gindeme
gelmigtir diye .

Ziya Tanali- Simdi benim icin konu sdyle galiba, kendimizce bir siraya koyalim.

Soyutun, nesnenin somutlugunu yok deden bir tavri oldugu ¢ok dogru ancak o da bir nesne oluyor kendi
basina giindeme geldiginde... Soyutlamadaki yaklasim nesnenin bazi niteliklerinin diger niteliklerinden
daha fazla 6ne cikartiimasi oluyor ya, érnegin renk gibi. Sonra o renkler kendileri konu olmaya basliyor,
nesneye donuslyorlar. Duyarliliklari, anlami sirtlayacak bir nesne haline geliyor, bu hep gerekiyor. Somut
olsun, soyut olsun bu fark etmiyor...

Bir sey daha gerekiyor. Sanat nesnesinin arkasina konan duyarlihk da hep var. Sdylenmeyen,
dillenmeyen sey bu aslinda, nesnel olan degil, bu da bir duyarlilik. O duyarhlik, kurgunun ana unsurlari
olan dlgek, oran, diizen, denge, uyum, kararhlik, eslesim, siralama, karsitliklar, tekrar ve ritim, renk, bicim,
dil, gramer gibi seylerle anlatilabiliyor. Nesneyi kurgularken bunlari kullaniyoruz.

Gergek bir sanat eseri olarak ortaya konan seyde algilanan bir nesne var elbette ama o nesnenin
Otesinde algilanan bir duyarlilik ya da bir anlam var. Bu somut bir nesne de oldugu kadar soyut olanda da
belirebiliyor. Ancak nesne sadece soyut ya da somut oldugu i¢in varmiyor kaliciliga...

Soyutlama, bu olasilija varabilmek igin kullanilan, bu olasiidi arttiran bir arag. Bati kiiltiriinde 19.yy’in
ortalarina kadar, sanacinin pek farkinda olmadidi bir arag, kullandidi yeni konulari bicime donistirmede
yeni olanaklar sunuyor, bunu da “Modern” yapiyor diye dislniyorum, sanatgl yeni estetik degerler
kesfediyor onun aracii@i ile, kurgu sirasinda kullanacad araglari zenginlestiriyor. Ornegin “yalnizlik”
somut olarak boyanan bir kadinin yuzundeki ifade ile anlatilirken, soyut bir resimde iki rengin yan yana
getirilmesi ile, ya da bir yapida, dolunun yanina getirilen bosluklar araciligi ile de hissettirilebiliyor...

Ama bir sey daha oluyor. Nesnenin arkasina konan duyarlihdin soyut ve somutla ilgisi olmamasina
karsin, soyutla birlikte yeni bir sey daha gindeme geliyor ve bu ayni dénemde oluyor ve de soyutlama ile
direkt iligkili. Soyutlama ile birlikte sanat¢i nesnenin arkasina duyarliliklar kadar kendini, kendi kisili§inin
tartismasini da koymaya basliyor. iste bunun soyutlama ile ilgisi var.

Toplumda bir Uretim gerekliligi olarak ortaya ¢ikan soyutlama, kendine 6zgu bir estetik yaratma zorunda
kaldigi dénemlerde, sanat¢inin karsisindan somut nesne kalktiginda, onun yerini soyutlamalar aldiginda,
sanatcinin akhina “kendini” kendiyle tartismak da dusuyor, parcalar arasinda kurgulanmaya calisilan
iligkiiler, girdigi yeni estetik evren bunu gerektiriyor...

Formun kendinde olan seyleri kullanacaktir, ¢linkii gabuk ve ucuza maledilmelidir, baktigi seyde zaten
vardir bu, ¢cagin gerekliligi budur. Bu konu daha da aciklanabilir, nedenleri tzerinde durulabilir. Artik
sanat¢i tarafindan ortaya konan sey 6rnegin Musa ve onun Kisiligi degil, eseri ortaya koyan kisinin kim
oldugu, ne oldugu, nereden gelip nereye gittigi de oluyor. Musa bir aractir sadece. Yapan birey iyice 6ne
cikiyor. iste soyutlama buna mithis bir canak tutuyor... Soyutlama ile kisiligin sorgulanmasi ve onun
ortaya konmasi konulari bir birini mithis tamamliyor.
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Soru: Musa da, Mikelangelo’nun kendi kisiliginin , Mikelangelo’nun nereden gelip nereye gittiginin bilgisi
yok mu? Ya da Mona Lisa’daki dudak kivrimi arasina yerlestirlen duyarlilik Leonardo’nun Kkisiligi ile ilgili
ipuclar barindirmiyor mu? Ya da soyutlama’nin bunun 6tesine gittigi yer nerede? Sonugcta dediginiz gibi
orada da bir nesnellik sdzkonusu zira.

Ziya Tanal: O dénemde ilgi sadece Musa ya da Mona Lisa'ya... Sanat nesnesi onlari yansitmak igin
kullanihyor. Romantizm ile baslayan ve modern’e uzanan yolda ve de soyutlamanin ortaya c¢iktidi
dénemlerde sanatginin kendi kisiligine duydugu merak daha da gok glindeme geliyor artik ve artik kendi
kisiligini ifadelendirebilecek soyutlama diye bir oyuncak var elinde. Empresyonizm’deki bigim
bozulmalarini ve edinilen izlenimlerin anlatiimaya baglanmasini unutmayin. Artik ilgi gérilen seye degil,
goérinen seyden elde edilen izlenimleredir... anlatilan sey giderek, konudan 6te, sanatginin kendi Kisiligi
haline dénusecektir.

Soru: Gordigumiz sey bize “bu Mikelangelo”,
degil mi bunlar?

bu da Leonardo” dedirtiyorsa eger, kisiliklerinin ipuclari

Ziya Tanali: Ona buna benzememek, Kendi gibi olmak ve benzeri gibi entelektiiel degerler yok o
dénemde, Leonardo ya da Mikelangelo kendilerine benziyorsa o sahip olduklari melekelerin, becerilerin
sonucu, entelektiel bir sorgulamanin sonucu, bilingli bir sekilde kendi gibi olmaya ¢alismanin sonucu
degil. Ornegin Giacometti'ninki gibi bir insan distorsiyonu var mi o dénemde, kendi kisiligini anlatmak igin
kullandig...

iste o deformasyon, soyutlamanin getirdigi entelektiiel bir arag, kisiligini dile getirebilmek igin kullanmistir
basindan beri.

Soru: Mikelangelo ya da Leonardo dénemin entelektuelleri degil miydiler, entellektiel de degisen bir
seyden bahsediyorsun... mesela yanlizligi anlatan ¢ay bardagi geliyor aklima... distorsiyon falan yok ama
baska trll bir entellektlel bir seyden bahsediyorsunuz...

Ziya Tanal : Onun igin de soyut ve somut fark etmez diyoruz, o duyarliik hep var diyoruz, nesnenin
arkasina konan duyaliliklar hep var diyoruz ya... Musa’da var, ¢ay bardadinda da var, Giancometti’de var,
Franz Klein’da da var... Ama isteyene bir ara¢ daha var, “istendiginde kullanilacak soyutlamalarimiz
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vaaaaaar, Ustelik bedava”. Entelektiil dedigim ise soyutlama denen seyin, kendi kisiligini sorgulayip,
bicimle ifade etmesine, bigime dénustirebilmesine izin veren bir ara¢ olmasi.

Ayrica, konu Mikelangelo ya da Leonardo’nun entelektlel olup olmamasi degil. Kendilerini daha ileri bir
bicimde ifade etme gibi bir gereksinmeleri yok. Sanat bdyle bir sey igin degdil o guinlerde, bu yizden de
ellerinde kigiliklerini, entelektiel degerlerini yaptiklari ise yansitacak soyutlama gibi bir ara¢ da yok...
Dogu’da var oysa, gereksinme duysalardi kiralayabilirlerdi, ipek falan aliyorlar, bunu da alirlardi. Bu
soyutlama denen sey, Bati klltiriinde modernin kendi estetigini yaratmasi sirasinda ortaya ¢ikiyor.

Soru: iste o deformasyon, soyutlamanin getirdigi entelektiiel bir arag, kisiligini dile getirebilmek igin.
diyorsunuz... Cay bardaginda soyutlama yok.. Ama kisiligini dile getirme var... Yani soyutlama olmadan
kisiligi dile getirmiyor mu...

Ziya Tanah : Evet, o gindeki farkli, Orhan’in ki o glnlerden farkli... Orhan soyutlama denen aracini
kullanmiyor orada, ama 6lgegi kullaniyor, orani kullaniyor. Ayrica ister soyut olsun ister somut olsun artik
bugin ilgi kisilige... ama o gun oyle degil. Boyle bir anlayis yok sanatgida o gunlerde, bdyle bir
gereksinmeleri yok. Buglin var... Bugin Musa'yl yansitmak yetmiyor, sanat¢i, nesnenin arkasina
yerlestirdigi duyarlihk kadar, kendi kisiligini de yansitmak zorunda...

Soru: Yani kisiligi ortaya koymak igin gerekli olan soyutlama degil. Belki bir ara¢ daha sunuyor ama
sadece soyutlama ile olmuyor Kisiligin gindeme getiriimesi

Ziya Tanali: O soyutlama denen sey ufkun ilk agilmasi sirasinda kullanilan en etkin arag, yeni bir arag.
Artik simdi iyi biliniyor, ne istersen kullan, geri donusu yok ve de hala en etkili arag. Cunku
kullanilabilecek yeni imkanlar sunuyor, bu 6yle bir ara¢ ki olumlu degerler kadar olumsuz olanlar da
kullanabiliyor kurgu sirasinda. Olgek kadar dlgeksizlik, oran kadar oransizlik, diizen kadar diizensizlik,
denge kadar dengesizlik, uyum kadar uyumsuzluk, eslesim kadar karsitliklar, ritim kadar dizensiz
tekrarlar bile ara¢ olabiliyor, soyutun dilini kavrayinca bunlari yapabiliyorsunuz. Siz neyi isterseniz
yapabiliyorsunuz. Bu yoktu o donemlerde... Tavuk mu yumurtadan, yumurta mi tavuktan bilmem ama
ikisi birden oldu. Sanatg¢inin kisiliginin ortaya konmasi, soyutlamalarla birlikte geldi...

Bugun eline ne gegirirsen anlam yikleyerek kullanabiliyorsun. Ama artik Van Gogh'un yaptidi gibi iki
agacl yan yana koymak kimseye yetmiyor. Sanat entelektiel, disinceye de dayanan bir eylem olmak
zorunda, standart bir peysaj kimseyi ilgilendirmiyor. Sayet bir peysaj konuyorsa onun peysaj'dan ote,
kendi dusuncelerinle ilgili bir anlamla ve bir duyarlilikla yiklemek gerekiyor. Belki de bu yiizden nesnenin
arkasina konan duyarhliklar yerine duslince olabiliyor zaman zaman. Boyle disinmezseniz ginimiz
sanatini anlayabilme olasiligimiz var mi? Tipki mimarlikta da oldugu gibi.

Soru: Tipki mimarlikta oldugu gibi diyorsunuz... Bunu biraz agabilir miyiz? Modern’in soyutlamalarindan
sonra modern sonrasinin o dili unutarak -yok sayarak- yaptiklarini yasadik. simdi de tekrardan soyutun
diline bir donls bagsladi... dekonstriktivizmden ilk ¢ikisini alan ve bugin bambaska bir gizgiye gelen bir
anlayis. Mimarliktaki bu serGiveni nasil algiliyorsunuz?
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Ziya Tanali: Konu uzun uzun tartisilabilir aslinda ama dogrusunu isterseniz sdyle disintyorum ben; her
diisiincenin karsiti en az bir kere tezgaha konup deneniyor, basarili olsa da, olmasa da deneniyor. igin
garip tarafl da, olsa da, olmasa da alici buluyor kendine. Modern sonrasi etaplarinda denenenler bu
karsitlik biraz da, yalniz kargi olmakla yerini bulmaya calisan akimlar, az yanli ve az yonlu.

Bazi enayileri de havari olarak topluyor etrafina. llk deneyenler éne ¢ikiyor, yaptiklari yok olup gitse bile
adlari kaliyor yadigar. Onlar gibi olmaya c¢alisanlarin anilma sanslari ise hi¢ yok. Buglin bu, yarin su
giysiyi giyen, bunu da siklik sayan kig¢lk hanimlara benziyorlar.

llk ilkellikler atladildiktan sonra bu ilkelliklerin hemen arkasindan dekonstriktivist disincenin gelmesi ise
son derece dogal. Pek c¢ok bicimde aciklanabilir ve acgiklaniyor da ama dekonstruktivizm ozinde,
soyutlamanin ta kendisi zaten... “Nesneyi pargalara ayirip yeni bastan birlestirme isi...

Soyutlama da bu aslinda, nesneyi pargalara ayirip o pargalardan bazilarini ya da birini digerlerinden daha
fazla 6ne c¢ikartmak degil mi... Modernin bu araci hala ise yariyor, o ilkelliklerin sonu olmadigi
anlasildiginde dénup “yahu bizim su red ettigimiz Modern, sandigimiz gibi de degilmis pek” demek gibi bir
sey bu. Cag elbette degisecek, ama bir éncekinin sirtina basarak, degerlerini kullanarak olacak bu
degisim.

Su “disiincenin duyarhliklarin yerini almasi” ya da “yanina konmasi” konusuna gelince... Simdi size az
once sdylediklerimi kanitlayacak iki dérnek vereyim. Ilki Fehn’in Hammar Muizesi, ikincisi de Herzog ve
Meuron’un yeni tamamlanan Caixaforum kultir merkezi. ki eskiye nasil saygiyla el sirilmesi gerektigine
iliskin, sik rastlanmayan duyarl bir siir, bir duyarlilik ve énceki dénemlerin tutumu...

Ama herkes ‘mithis’ diyor, bakmayin ben de &yle diyorum (ayrica cesaretlerine ve bu cesareti
uygulamalarina firsat veren igverene hayranlik ve saygiyla bakiyorum). Neden biliyor musunuz, ¢inki
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nesnenin ardina dusuncenin konmasina alismaya basladik da ondan. Bunu ¢agimiz gerektiriyor.
Hatirlayin, Rauschenberg’le falan baslamisti.ellilerde...

Soru: bu s6zlnu ettiginiz sanatin yukdmluluklerine eklenen bir yeni sey olarak mi ortaya ¢ikiyor?

Ziya Tanali: Tipatip dyle diye dislinuyorum. Hani yazip ¢izdigim, “islevsellik”, “allegorik” ve de “re-
presantosyon” denilebilecek yukumluliklerine bir de “disinmek”, “distindirmek” katilmis gibi gorinuyor.
Sayet bdyle distiinmezsek yirminci yizyilin ilk ceyregiyle baslayan yaklasimlarin pek gogunu zirva diye

kenara gekmemiz gerekir, oysa var oldular, yer tuttular ve varoluslarini sirdurayorlar.

Bu durumu dogal olarak gorebilme olasiligi da var Ustelik.

Bu durum sanatcinin kendiyle tepismesinin bir sonucu, nasil 6nce heykeli yapilan kisinin sahsiyeti, sonra
sanatginin Kisiligi nesnenin arkasina konan seyler olmussa, daha ileri gidilince, “distincenin kendi”
nesnenin arkasina konan sey, nesne ile anlatilan, aktarilan sey olmaya bashyor. Hani “sanat daha
entelektiel bir eylem oluyor” diyorduk ya, bu o iste. Bu da soyutlamayla basliyor. Once nesnenin bazi
nitelikleri dne c¢ikartiliyor, 6rnegin “resimde renk, yapi da doluluklar-bosluklar” diyorduk ya, hani sonra
ornegin renkler ya da doluluklar-bosluklar kendi baslarina konu haline geliyorlar ve bunlar araciligi ile
sanatc¢l kendi kisiligini, kendi Kisiligi Ustiine duslUncelerini ortaya koyabiliyordu ya... Iste bu sefer de
distnce bagimsizligini ilan ediyor, kendi konunun ta kendisi oluyor.

Bu, olumlu ya da olumsuz olarak kabul edilebilecek bir durum degil, isin. dogal gelisimi...

Soru: Soéyle bir soru ile devam edelim mi... llk yanitin sonunda "Bir meslek adami olarak éduliin anlami
daha farklh olabilir, onu ayrica tartisinz" dediniz bunu agabilir miyiz?

Ziya Tanali: Bu dénem sonucu sunu goésteriyor sanirim; sorgusuz sualsiz kabul edilenlerin nesli tikendi
anlasilan, idoller, ikonlar dénemi kapandi! Bana verilen bu 6dul, alelade olmayan, 6zenli ve tercih edilmis,
kendi estetigini icinde barindiran, siradanligi degerlendirmeye kalkisan bir algak génalliligian de béyle bir
Odulle uygun bulunabilecegini gostermesi agisindan énem tasiyor belki de... Sayet béyle ise, bu durum
Ulkemizin mimarlik kultirt agisindan dnemlidir. “Kendince” olmaya bdyle yonelir ve yonlendirilir insanlar
da, kulturler de. Bir kiltirin kendisine ait olani énemsemesi, onu 6dillendirmesi boyle baslar. Boyle
bakinca da bir baska mutluluk daha veriyor bana...
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Odulle &diili alan kisi bulustu mu bilmiyorum ama édil ile 6dili alan kisinin inancinin bulustuguna

inanmak istiyorum. Umarim bu inan¢ anlasiimis ve 6dul ona yoénelmistir. Bu, benim igin, 6duli benim
almis olmamdan daha degerli...
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6zlem taskin

Mimarin Kendini Kurmasi Uzerine

...Eger yasamak hayatta kalmaktan farkli bir sey ise, yapmak,
sdylemek ve ne yaptigini sdylemek, kendine bakmak; bunlari,
yasamak ile es anlaml kabul etmekten kaynaklaniyor. Belki de
bildiklerinden, disunduklerinden, inandiklarindan ve duyarliliklarindan
6zimlenen seyleri anlatmak ve aktarmak; insanin, kendini daha
degerli bir yasam siirdirdigine inandirabilmesi igin gereklidir. . .86

Bir mimarin kendini kurmasi mimkin midur? Ya da genellestirirsek bir insanin kendini kurmasi mumkuin
mudur? Sosyal iligkiler ve genellemelerin populer gliincel hayatta ne kadar ¢abuk gli¢ kazandiklarini,
geleneksel formlarda ne kadar zor degisir ve etkili olabildiklerini dusundigimuizde, batin bu
gldulemelerin iginde hayatini geciren insanin, kendi 6zgunliginu ve 6zgurliginu insa etmesi nasil
mimkin olabilir? ige déniik bu yagantinin yaratma eylemi ile iligkisi nedir?

Bu sorular Uzerine yogunlasan bir sorgulama benim icin 1997 yilinda Ziya Tanali’'nin, Zeynep Onur’un,
ilIhan Kesmez'in ve Faruk Sahin’in ve cok degerli daha bircok kisinin de katikida bulundugu Gazi
Universitesi Mimarlik Bélimi temel tasarim stiidyosunda sekillenmeye basladi. 97 den sonra devam
eden dostluklarimizda paylasmaktan ve Uzerine konusmaktan keyif aldigim baslica konulardan birisi
oldu.

Orta Dogu Teknik Universitesi Yiiksek Lisans derslerinde okumalarini yaptigimiz mimarlik ve sanat
kuramlarinda tartistigimiz bir gok olgu ve kurami kendimce degerlendirmemde, bu birikimin genis ve
verimli bir taban sagladigini fark ettim. Bu sebeple, yiksek lisans icin Doc. Dr. Ali Cengizkan’in
danismanliginda yazdigim tezde konu olarak bu sorgulamayi ele aldim.

Temel olarak yapmak istedigim, yaratma eyleminin 6znesi, 6érnedin bir mimar i¢in yaratma eyleminin
yapisi ve 6zne arasindaki iliskinin dogasina dénuk, zamana goére degismeyen, sadece dzneye gore
sekillenen genel 6znel olgular var midir, eder varsa nelerdir, irdelemekti.

Elimden geldigince Tanal’'nin kitaplarinda ve s6zIi ifadelerinde bu konuda neler sdyledigini ayristirip;
genel sanat teorisi alaninda bu konuda ortaya konan diger argimanlarla ve kendi mimari pratigiyle
karsilastirmak istedim.

Kars! karsiya oldugum nitelikli ve nicelikli birikimin icinden Tanali’nin konuya dair ortaya koydugu ana
noktalari belirleyebilmek igin kendisinin yazili ve s6zlu ifadelerinden Ui¢ tane “kavram haritasi” ¢ikardim.

86 Tanali 2000, s. 18



-Tanal’'nin ele aldigi olgu ve deg@erler (1 harita)

-Sanatcilar ve ilgili disiinceler (2 harita)

-Mimarlik (3 harita)
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Bu grafik okumalarda gorildigu gibi, Ziya Tanal’nin ¢ok katmanli kurami bir gcok kavrami ele aliyor ve
farkli “medium”lara atifta bulunarak irdeliyor. Béyle bir ¢oklugun {zerine kurulan butlncul ve tutarl
yaklagim, Tanal’’nin s@yleminin en kuvvetli ve etkin niteliklerinden birisi: olgulari ve iligkilerini teker teker
sorgulayan, farkl yollar Gzerinden tekrar tekrar iligkilerini kuran ve dolayisiyla derinlemesine sinayan bir
yol haritasi.

Kultir ve sanat alaninda etkileyici genislikte bir alana szl olan bu birikim irdelemek istedigim sorular igin
de cok 6nemli ve pragmatik cevaplar barindiriyor. Gelistirdigi kuramin iginde Tanal’'nin zaman iginde
ayni kalanlari, dedismeyenleri kavramaya dair sordugu sorular, yaratma eyleminin temel unsurlari ile
birey arasindaki iliskiyi kesfetmeye donuk ayri bir katman olarak okunabiliyor. Bu badlamda Tanali’'nin
sOylemini, yaratma eyleminin yapisi ve 6zne arasindaki iligskinin dogasina doénik, 6zneye yani sanatgiya
dair genel 6znel 6zellikler agisindan irdeledigimiz zaman karigik kavram kidmelerinin ¢oklu iligkilerinin
¢6zUmU icinde U¢ ana olgu daha da belirginlesiyor.

1- Zihnin temel yetilerinden; akil ve duyarlihdin bileskesi
2- Kisiligin temel yetisi: kisinin kendini kurmasi

3- Yaratma eyleminin ve varolusun tzerindeki biling:
etik (degerlerin degerlendiriimesi)

Tanal’'ya goére gercgekliklerin degerlendiriimesi ve deneyimlerin aktarilmasi yaratma eylemi igin temel bir
durumdur ve entelektiiel bir eylemdir. Zamanla farklilasan entelektiiel birikim aktarma bigimlerini ve
konulari degistirebilir, ancak degisenlerin yaninda “her ¢agda her zaman araliginda gegerli olan, insana,
varolusuna ve temel yasanti bigimlerine dair” bazi duyarlihiklar vardir. Bence yasantiya donuk
duyarhliklarin, hem deneyimlerimizden aktarmak istediklerimizi, hem de aktarma bigimimizin kaba akilla,
sadece fikir yuruterek icine giremedigimiz, ele gegiremedigimiz kisimlarini dénustirmemizi, ortaya
koyabilmemizi sagladigini da dusunebiliriz. Zihnin, yagsamsal akhn hatta varolugsun diye bile
genigletebilecedim bu yetinin kesfini; Tanali “var olandan, var olmayani bulmak” ve onu aktarmak olarak
ortaya koyar. Bu konuda Tanal’nin Sadelestirmeler kitabina yerlestirdigi alintinin, iginde bulundugu
zaman simdiden farkli olsa da, degismeyen duyarliliklari anlatabilmek igin ¢ok iyi bir 6érnek oldugunu
distniyorum.

‘...Van Gogh bir baska mektubunda, akil-duyarhlik bilegkesinin
Olcisini sdOyle acikliyor: ‘Ona deyiniz ki, dyle hatalar yapmayi
6grenmek istiyorum ki, ortaya kondugunda, gerceklerden farkli oldugu
fark edilebilsin, onu yeniden ortaya koyabilsin, degistirsin gercegi.
isterseniz siz ona ‘yalan’ deyin, ama kitabi dogrudan daha dogrudur
bu...’87

Tanal’'nin yaratma eyleminin ve onu yasama bigiminin Gzerine sekillendirdigi bu bakis ayni zamanda da
sanatginin kendisiyle ylUzlesmesini agiklamaktadir. Yaratma eylemi bir yandan kisinin kendini sinamasini
ve kurmasini olasi kilarken, bir yandan da kendine ve deneyimlediklerine dair sorularini cevap
arayiglarini, yinelemelerini ve yeniliklerini yiklenir ve yansitir. Yaratma eylemi ve birey arasinda
dogrudan birbirini sekillendiren, dinamik ve karsilikli bir yapilanmadir aslinda sézu edilen . Bu sireg,
baska bir deyisle “i¢ dinya’nin kurulmasi ve onun evrimi olarak nitelenebilir. Sanatc¢inin, yaratma

8 Tanali 2000, s. 17.
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yasantisini surdiren kisinin durusundan, yaptiklarindan, drtnlerinden takip edilebilir bu evrim. Yaratma
eylemi ve daha uzun zamanlara yayilan yaratma yasantilari birey icin hem kendini anladidi, varhgini
isleyebildigi, yeni yasama bicimlerini sinayabildidi, hem de Ust Uste koyarak, kendini gelistirebilecegi bir
olasiliklar alani agar.

..Kisilik’ dedigimiz seyin 06nce kendine benzeyen bir ‘ben’
olusturmak, sanatin da bu ‘ben’ aracilidi ile iki seyi yan yana koymakla
ilgili ve ilintili bir is oldugunu artik anlamis olmamiz gerek...’

‘...Sanat eseri dedigimiz seyin yapimi neredeyse glinah cikartmak
gibi bir seye dénusmus, sanatcinin kendiyle yuzlestigi, ne oldugunu,
kim oldugunu ya da olmadigini sorguladi§i bir slire¢ halini
almigtir...’88

Tanal etigi bu ¢dézimleme cgercevesinde ¢ok dogru bir yere oturtur; varolusun ve yaratma eyleminin
Uzerinde bir bilingliik durumu olarak tanimlar. Gergekgi bir bakis agisiyla kendi deneyimlerinden,
gOzlemlerinden ve tarih Uzerine yaptigi izlemelerden yola c¢ikarak bulguladigi “apriori” kavramlari
degerler baglaminda degerlendirir. Baska bir deyisle kabaca Tanali i¢in tarihteki kalici olan degerler
insan olmaya dair “apriori” olgulardir denebilir.

‘...Bizden Once yapilanlara g6z gezdirirsek; oralarda neler, nasil
yapilmis bakip, her dénemde, her zaman araliginda, her yerde
kullaniimig élgutler arastirirsak; ayrica yapilanlar ile duastnulenler
arasinda ortak bir yan varsa ve saptayabilirsek, bunlari élgitlerimizi
gelistirmek igin kullanir, degerlendirmede bu olcitleri kullanmanin
pek de yanhs olmadigini, bu kadar genis bir zaman araliginda pek
¢ok kisi icin dogru olanin, bizler icin de dogru olabilecegdini
dusunebiliriz. Bu tutum insan dedigimiz yaratigin yaptiklarini, genis
zaman araliklarinda ve pek de cografyalara bagll olmadan
degerlendirme olasiligi sunduguna inanir, boylece ethik disincenin
ilk basamaklarina variriz...’89

Bu baglamda Tanal’nin bulguladigi “sahici olmak®, “kendi gibi olmak”, yasadiklarindan
deneyimlediklerinden kendine aldiklarini aktarmak, yaratma eylemine dair apriori durumlardan biridir, etik
bir degerdir. Bu durum zaten yaratma eyleminin dodasi geregdidir. “Yeni” diye niteledigimiz her yaklagim
ya da yaratl aslinda “kendince el sirmeyi” basarmis olandir. Bu baglamda “blyUk” olarak niteledigimiz
kigiler, Urlinler Tanal’'nin kurami iginde rastlanilan bir denk gelisten ¢ok, i¢ine dusildigi olumlu
kosullarda sanatc¢inin tutmasini ve 6telemesini bildigi kisiligi ve kisisel varolusudur demek sanirm yanhs
olmaz. Aktarilan duyarliliklar ancak boyle bir sahicilikle 6zgtinligunu bulur ve kalici olabilme olasihgini
yakalar.

Bu Ugleme Uzerine sanat kurami ve mimarlik kuraminda genel olarak neler séylendigini tararken, farkina
vardigim Tanal’'nin kuramina dair ¢ok degerli bir 6zgunltgu sizinle paylagmak istiyorum. Bir ¢ok kuramci,

88 Tanall, 2006, Lecture notes: Creative act 05, ‘Izlenebilirlik’

89 Tanall, 2006, Lecture notes: Creative act 02 ‘grs + mitos-bilime + kultur + estetik + yikimlikler’.
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kisilik ve zeka icin gegirgen ve derinlemesine iligkiler tanimliyor, ancak ilging olan neredeyse higbir
kuramin etigi de isin icine koyarak bu ¢ ana temel olguyu bir arada irdelememesi. Bu tabii ki benim
calismanin ne kadar bir alani tarayabildidi sorusunu da beraberinde getiriyor ama goézden gecirmis
oldugum kaynaklar iginde acgikgasi bdyle bir ayrismayla karsilasacagimi hi¢ diisinmemistim. Tanal’'nin
kuraminin bu 6zgiin yénu bence kendisinin daha bir gok konuda ortaya koydugu gibi zaman iginde sanat
alanina kalacak degerli aydinlatmalarindan biri.

Tanal’nin sdéyleminin butincil ve siki 6rilmis kurgusunun iginden aralarindaki sinirlari biraz da
zorlayarak ayristirdigim bu Uglemenin ; kendisinin mimarhk pratiginde nasil yer ve bi¢cim buldugunu
sorgulamak galismamin ikinci kismini olusturdu. Buna da kisaca deginmek istiyorum. Konuyu simdiye
kadar ydrattugum baglamda, Tanal’'nin pratik tecrlbelerini ve gbzlemlerini de igine alarak
kuramsallastirdigi  bu olgularin, kendisinin UrlGnlerinde U¢ ana 6zgln nitelikte irdelenebilecegdini
dusundyorum.

1-Tanal’nin genel tutumu: arindirma ve sadelestirme
2-Yinelenen ve yenilenen 6zgun oruntdler
3- Igsellestirme: siirsel akilcilik

Tanali igin “sadelestirme” Urliniin kurgusunda yapisal bir aragtir diyebiliriz; sdyleminde ¢okga vurguladig,
bicimin ardindaki igerigin aktarimiyla ilintili olan unsurlari tutmak ve fazla olan diger her seyi atmak...
Yaratma surecinde bitlnun kurgulanmasinda tercih edilen bu yéntem Tanali’'nin kendi kuraminda ortaya
koydugu “striiktir-kurgu ve estetigin bitincilligu” ile dogrudan ilintilidir. Sanatginin bitlind kurgulamasi
ile ikinci kisinin bu butinligl deneyimlemesi, 6zimsemesi ve ¢ézlUmlemesi sirecinde, yakin zihinsel
yetileri kullandigini dusidniyorum ki, bu yetiler sanatin paylasilabilirligini mimktn kilarlar. Boyle bir
paylasim, Grindn barindirdigi “sadelik” ve "arinmiglik” oraninda, bir anlamda soyut ifadenin sagladigi
zihinsel godalmayi kullanarak; sirekli yinelenen ve gelisip, derinlesebilen agik bir iliski tanimlamaktadir
bana gore.

Tanal’'nin mimari yapilarini ve mekanlarini deneyimlerken, bdyle bir derinlesmeyi ve igsellestirmeyi
yasariz. Bu duyumu etkinlestiren diger bir unsur kullanilan malzeme ve onu kullanig bicimi ile ilgilidir.
Kendi gibi olmak diye tanimlanan etik deger malzeme ve bi¢im bulusu icinde gecerlidir ki, Tanal’'nin
deyimiyle tagin tas gibi celigin ¢elik gibi kullanimini gerektirir. Bu tutum sadelestirmenin ve arindirmanin
temel niteliklerinden birini olusturur.

oo [

Tanali’'nin drtnlerinde dikkati ceken bir diger nokta kendisinin mimari pratiginde zaman iginde yineledigi
6zgln oOruntulerdir. Bu &runtdlerin  yinelenmesini Tanal’'nin yaratma eylemi slrecinde kullandigi
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mediumun dogasina dair sordugu sorularin cevaplari, 6zgin mimari dilinin cimleleri olarak disinmek
mUmkin. Bu vyineleme durumu aslinda kendisinin diger sanatgilar Uzerine yazdigi bazi
degerlendirmelerde takip ettigi bir olgudur. Bu baglanti bana hep Tanal’'nin yaptigi ise ne kadar hakim
oldugunu, yaratma eylemi ve yasantisi Uzerindeki bilincini, ayrica da kuraminin kendi deneyimleriyle
dogrudan iligkisini disundirmuUstir. Tanal’nin mimari Urtnlerinde yinelenen 6zgiin érintlilerden bence
en dikkat cekici 4 tanesi ile ilgili bazi 6rnekleri kisaca gdstermek istiyorum.

- sakin, incelmis cizgisellik

Sapstay Ankara

Shell Binas, Kizilay - Elazig Universites:, Veterinerli Fakiltesi - ‘Crstal Plaza
Baku - Datchal Rusya Bagbskan Ofiss

I,

Eczseilk Fakilesi, Ankara - Konut ve Alig-verss Birlestesi, Kinkkale
Madce Bagimilan Merkezi, Ankara

- cephenin ve dlgegin kurucu unsuru olarak konsol

Anayasa Mankemesi, Ankara - Shell Binas!, Kizilsy
Datcha Rusys Bagaskan Ofisi

- tekrarin diizeni

Topeak Bilenleri BoKima, Zirast Fakiltesi, Ankara Universites, - Kizidel EvI, Bodrum
Elazig Universitesi, Velerinerik Fakulles:

Elazig Unwersites!, Vetarmerik Fakuitesi - Beide Evieri Model Projesi, Ankara
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- A priori bir sonug olarak temel geometri

Tanal’'nin yapilarinda tek basina bir mekani, ve ya farkli mekanlar arasindaki gecirgenligi ve iligkiyi
bigimlendiren cidarlarin gittikge daha da hacim kazanan ara, bagimsiz yuzler olustuklarini distntyorum.
Kendisinin mimari ifadesinde ayristirdigim mimari o6rintilerin de, hem i¢ hem kentsel mekani
sekillendiren bu ara yuzun kurgusunun ana unsurlarindan oldugunu sdylemek sanirim yanlis olmaz.

Bu ara yuzin hacim kazanmasiyla ele gegirilen 6zgurllk, sorgulanarak ¢ogalan birikim, degisen zaman
ve teknolojiden de etkilenerek kendini yenileyen 6zgiin ifadeleri olusturur. Bu tutum Tanalr’nin sik sik dile
getirdigi “glinesin altinda yeni bir sey yok” deyisinin de baska bir yorumu olarak kabul edilebilir, ya da
“tasl tasin Uzerine koymanin hikayesi”.

Zamanla belirginlesen bu sureklilik ayni zamanda Tanal’'nin siirsel akilciliginin nasil olgunlastigini,
ustalastigini da gosterir. Bagka bir deyisle Tanali’nin basindan beri 6zgunlestirdigi mimari ifade iginde ki
bu kurgu pargalari, Tanal’'nin gittikge olgunlasan farkindaliklarini ve bunlarin ifadelerini ortaya koyar.

Ornegin Elazig Universitesinden madde bagimlilarina yapilarin cephelerine baktigimizda bu derinlesme
ve derinlesmedeki 6zglUrlesme dogrudan okunabilmektedir.

Tanal’'nin sdyleminden One g¢ikartigim bu U¢ ana 6ge ve kendisinin pratik yasantisi; Uzerine
sdylenebilecek daha bir ¢ok disiince ve goérise kaynak olusturabilecek derinlikte. Hem kuram hem de
pratik meslek hayati iginde ortaya koyduklari “yasamak” ve “yaratmak” Uzerine bir bilinci érnekliyor.
Baska bir deyisle, Tanali tarafindan vurgulanan bu u¢ ana 6znel 6zellik, sanat¢inin yaratma eylemiyle
iliskisinde 6znel varolugsuna dair 6zellikleri ayristirirken, Ugunln birlikteligi bireyin 6znel varolusunu
yapilandirma yetisini sekillendiren bir biling tanimlar diyebiliriz. Ayni Ust-biling kendi kisiligi ve yasantisi
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icin de gecerlidir. Bu biling, yaratma eylemini kisinin kendini kurgulayabilecegi ve sinayabilecegi bir araca
dénusturdr. Yaratma eylemi artik dmur boyu yasanan, kisiligin yansidigi ve sekillendigi bir suregtir.
Kisinin kendi 6zgunliguni kesfetmesi ve onu doniUstirmesine olanak sagladidi igin kapali ve bagnaz
olmayan, degisime acik bir durusu olasi kilar. Bireyin varolusa dair problemleri agmasina yardimci olur;
kendi 6znel yasam bicimini kurmasinda etkili olan batin kavramlari ve gergekleri sorgulamasini saglayan
bu ¢aba sonucunda varilan farkindaliklar, bireye “yeni yasam olasiliklarin” kesfetme olanag: saglar.
Tanalr’'nin aktardiklarindan rahatlikla okunan bu temel yaklasim, Tanal’nin bireyin bagimsiz varolusuna
dair yapici bir 6nermesidir.

Tanall tanimladigi bitin bu Ust ve 6z durumu, ifadelerinde cok acik, anlasilir bir sekilde dile getirir.
Degindigi “medium”larin genisligi sdylemini sadece mimarlk degil genel sanat teorisi Uzerine
konumlandirir. Kurmus oldugu baglantilarin zenginligi, séylemindeki ¢ok katmanhlik ve ayni zamanda
mimarlik pratiginden tasidigi gercekgilikle beraber, Tanal’nin aktardiklari mimarlik ve sanat teorisi igin
tutarh ve derin bir okuma ile pratik hayatin sorularina ve sorunlarina dair 6zgiin énermeler sunmaktadir.
Bu kuramin diger 6nemli bir niteligi de Tanal’nin i¢tenlikle paylastigi motivasyondur. Mimari pratik icinde
yer edinmeye calisan bir mimar olarak kendisinin aktardiklari lzerine disindugim, ugras verdigim bir
¢ok konuda etkili girdiler ortaya koymaktadir.

Alev Akatl’'nin Nusret Hizir ile gergeklestirdigi bir gérismede Hizir'in felsefe ve ust-dil Gzerine yapmis
oldugu tanimlama sdyledir:

“ Bir dildir felsefe. Eline aldigini elestirir. Ustiine oturdugu dili elestiren,
en etkin bigcimde elestiren bir dildir. Elestirinin sonunda goéralir ki,
farkinda olmaksizin kabul ediliverilen birtakim ilkeler, hakikat diye
bellenen bir ¢cok o©nermeler, dislnilmeden, irdelenmeden kabul
edilmistir. Ben bunlar felsefede yetisecek, felsefeci olacak kisilere,
hem de bagka meslekler edinecek ya da edinmig kisilere, bilimle
ugrasanlara, sanatla ugrasanlara felsefenin ne katacagini, ne
saglayacagini kendimce anlatabilmek (zere soyliiyorum. Felsefe bir
bilinglenme saglar. Herkesin kendi yaptigi isin ne oldugu konusunda
bir bilinglenme. Bu da felsefenin, insanin her tarli entelektiel
etkinligiyle ne kadar siki sikiya iligkili oldugunu gdsterir. Yenileyelim
istersen: felsefe her insanin kendi kisisel etkinliginin ne bi¢im bir
etkinlik oldugunun bilincine varmasina yarar. insani siriiniin bir bireyi
olmaktan g¢ikarir. Bu da buyuk bir kiltdr ve uygarlik sorunudur...

...Felsefesiz olunmaz mi? Olunur. Herkes felsefesiz, isini tam
olmamak Uzere yapabilir. Ama felsefe bir isin anlaminin, iglevinin
bilin¢li bir bigimde belirlenmesine, igin temiz, arik yapilabilmesine
yardim etmesi bakimindan yararl ve gereklidir...”90

Hizirin bu sozleri bence iki ana olguyu glindeme getiriyor. ilki Tanali da dahil genel olarak “yapan
insanin” yaptigi ise dénik tutumu ve nitelikleri. Ikincisi de bu nitelikler ve meslek pratiginden kazanmis
oldugu deneyimlerinin aktarimi. Bu baglamda Tanal’'nin mimarlik alaninda 6zgin ve ¢agdas bir Ust-dil

% Hizir, Nusret, 1985, Bilimin Isiginda Felsefe, Adam Yayinevi, Bilge Karasu-Alev Akaltl’'nin Nusret Hizir
ile yaptigi roportajdan bir alinti, s.17,18.
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kurdugunu dusundyorum. Tipki yaratma yasantisinda dile getirdigi ve mimarlik pratiginde gergeklestirdigi
gibi Tanali deneyimlerini ayrica yazili dilde de aktarmaktadir. Bu aktarimin etikle iliskisine 6nceden
deginmistim, bu baglamda Tanali’'nin bu aktarimini Greten insanin bir erdemi olarak diistniyorum.
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ilhan kesmez

Tanal’nin Kimarlik Egitimine Yaklagimi

Aslinda bu panelde hepimiz hemen hemen ayni seyleri sGyleyecek olabiliriz ama degisik bir sekilde dile
getirmek bir deneme olabilir.

Bir seferinde de sevgili Leyla Baydar'in éniinde ders anlatmak zorunda kalmistim, cok heyecanliyim.
Aslinda ben ZT’nin bir seyleri eksik biraktigi ya da anlatamadidi igin buraya ¢ikip konustugumuzu da
distinmuyorum. Onun lafidir: “yapanlar diisiinmiiyor, diigsiinenler de yapmiyor’.

ZT hem dusunuyor, hem yapiyor, hem de Ustline Ustlik yaziyor. Yazdiklarinin bizler anlayalim diye daha
da sadelestiriimesine ihtiyag yok. Dolayisiyla, belki de ¢ok konusmak gerekmiyor, ama yine ZT'nin
derslerde anlatti§i bir anekdot vardir: “Afrikalilara tarim égretmek icin gésterilen filmde Afrikalilar sadece
tavugu gbérmis, anlamis; ¢linki bildikleri tek sey tavuk, gerisini bilmiyorlar.” Biz de belki de bakip bakip
tavuk goriyoruz ZT'nin iglerine, o ylzden de bir daha konusmak gerekiyor olabilir diye bdyle bir
konusmayi kabul ettim agikgasi.

Bazen de insan sadece kendini goériyor baktiklarinda. Hep kendimi buluyorum, kendimden baska bir sey
gbremiyorum, herhalde bir tek kendimi tanidigim igin dyle oluyor. Ben de uzun sire ZT’nin séyledigi her
seye, “Ben de bbyle diigtiniiyorum” dedigimi hatirhyorum. Hatta ilk baslarda ben de béyle diisiintyorum,
ama onun kadar iyi séyleyemiyorum zannetmistim; yanildigimi sonradan anladim. Herhalde bu da ZT’nin
yalnizliginin bir bagka turid. Ayni seyi sdyluyoruz, ama birbirimizi anlamiyormusuz. Zaman iginde bir
seyleri daha anlayabildiysem eger bu durum da onlardan, yeni anladiklarimdan biri diye distntyorum.
Bazi lezzetlerin tadina varabilmeniz igin énce dilinizin yanmasi gerekiyor. Diliniz yanmadan tadina
varamiyorsunuz.

Bir de sunu 6grendim ki, bir seyi cok begeniyorsaniz “Adam ne giizel yapmis” demeyeceksiniz, “Adam
ne aci ¢ekmis” diyeceksiniz. Istisnalar kaideyi bozmaz, genelde bdyle oluyor. O lezzetleri tattikga en
varolusgu sekliyle insan oluyorsunuz ya da ZT'nin deyimi ile sahici adam oluyorsunuz.

Ben ZT’nin mimarlik egitimine olan yaklasimindan bahsedecegdim. Ni¢in? Cunkl ben kendi adima en iyi
bu konu tzerinden ZT hakkinda anladiklarimi (eger anladiysam) aktarabilitrim diye disliniyorum. Ama
mimarligindan da bahsetsek, hangi 6ziinden bahsetsek ayni adamdan bahsediyoruz ve diger
konusmacilar ile ayni seyleri sdyleyecegiz gibi geliyor bana.

Soyle basladi: Cok sevdigimiz sevgili Orhan Geng, ki Ziya Tanal’'nin deyimiyle yine sahici bir adam
oldugunu dusunirim ben onun, masasinda bazi kagitlar vardi: A4’lere basiimis bilgisayar ciktilari.
“Bunlari okuyabilir miyim?” dedigim zaman 6nce Orhan Bey reddetti, “Hayir okuyamazsin bana “kimseye
gostermezsen” okuyabilirsin diye &éding verildi” dedigi bu kagitlari biraz da zorla aldim ve okumaya
basladim. Cok etkilendigim, ¢ok hosuma giden bir metinle karsi karsiya kaldim, fakat bu metni
yazabilecek, ortaya koyabilecek bir insan tahayyul edemiyordum, ben tanimiyorum bdyle bir adam diye
Orhan Beye geri dondim ve “Bunlari kim yazdi?” dedim. O da birkag direnigten sonra dedi ki, “Bunlari
Ziya Tanali yazdi. Bana da okumam igin édiing verdi “Bak bakalim nasil buluyorsun” diye, ama kimseye
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de vermemem kaydiyla”. Bunun Uzerine ¢ok da baski yaparak Orhan Bey bizi Ziya Tanalr’yla tanistirmis
oldu. O masanin uzerinde bulduklarimiz sonradan “Sadelestirmeler’ olarak yayinlanacak olan kitabin ilk
eskizleriydi ve hald gecgenlerde karistirdigim zaman ilk ginki kadar heyecanla okuyabildigimi de
goruyorum.

O zamanlar sevgili Zeynep Onur'la derslerimize disaridan hoca cagirma imkani dogdu bir sekilde.
Zeynep'te belki bagka bir anisi var bunun, ama Incilin bile 7 kere ayni hikayeyi farkh anlattigini
dusundrseniz ¢ok sasirtici olmayabilir.

Benim hatirladidim sekliyle ben Zeynep’e gittim ve “Bak, béyle bir metin var, bunlari yazan adam da Ziya
Tanali, tanimiyorum, ama elimde telefon numarasi var. istersen telefon edip, gidip bizim derslerimize
cagirabiliriz’ dedim ve hakikaten telefon ettik. Damdan diger gibi, tanismadan Ziya Bey’in ofisine gittik.
Kendisini derslerimize gelmeye ikna etmeye calistik. Cok gonulli degildi, biraz isteksizdi Ziya Bey. Ama
“Biz derslerde “Kliglik Prens’i okutuyoruz égrencilere” dedigimiz zaman “Ama bu adami yasatir’ dedigini
animsiyorum ve onun uzerine kabul etti diye hatirliyorum ben. Ama sakasi bir yana, kabul ettikten sonra
Ziya Bey haril haril calismaya basladi. Sonugta da askin bir ¢alisma ile karsimiza ¢ikti. Biz de bu
calismalari mimkdin oldugu kadar programimizla entegre etmek, okulda anlatilabilir, sunulabilir bir hale
getirmek icin bir gaba sarf ettik. Ders programindan ve benzeri seylerden size bahsedecek degilim. Gergi
elimizde Ziya Tanal’'nin bizim Universitemizde vermis oldugu tiim derslerin video kayitlari var, ama
henliz onlardan bir sey yapmayi da beceremedik maalesef.

isin asli neydi? Bugiin bakinca Ziya Tanal’'nin verdigi derslerin asli neydi ve bizim icin degeri neydi?

Belki biraz uzaklasip, bir seyler sdyleyip bu konuya gelmek gerekiyor. Benim kanaatime gére diinyanin
diz mu, yuvarlak mi oldugu tartismasi bir goris farkliligr degil; bir bilgi eksikligidir. Dz mudur, yuvarlak
midir diye tartigamazsiniz; bilginizi gelistirirsiniz ancak. Ayni durumun mimarligin sanat olup olmadigi
tarismasinda da oldugunu dustntyorum. Mimarlik bir sanat, ama siz sanatin ne oldugunu ya da
mimarhdin ne oldugunu tam bilemiyor olabilirsiniz. Bu korkutucu bir goriis olarak da algilaniyor her
nedense akademik ortamlarda. Her ne kadar kendilerinin g¢ogunlukla alinti yaptiklari yazarlar,
gOsterdikleri projelerin mimarlari sarsilmaz bir sekilde mimarligin sanat oldugunu distinen ve bu yonde
calisan insanlar olsa da her nedense akademik disince mimarlida bu gézle bakmiyor.

Akademinin bu tavrini ¢ok iyi bilen Le Cobusier'e senelerce neredeyse yalvariimis olmasina ragmen bir
kere bile Universitenin kapisindan igeri girmiyor ders vermek icin. O kadar ki, mimarlik 6grencilerinden
Universitede ders vermesi Uzerine 1srarl teklifler alinca Corbusier diyor ki, “Ben oraya gelmem, orada da
konusmam, ama ¢ok istiyorsaniz size bir seyler yazarim” diyor ve sanki okulda yapacagi konugsmaymis
gibi mimarlik 6grencilerine bir kitap yaziyor. Ziya Tanal hem geldi, konustu, hem bina yapti, hem bize de
yazdi. Bu sans Uzerinden biz belki de bunlari konusma imkanini kazandik.

Ziya Tanal’'nin mimarlik egitimine yaklagimini bu girisle anlatmaya c¢alismamin sebebi, onun “sahici
adam” dedidi seyin; yani insani insan yapan seyin sanat oldugunu disindigini zannetmemdir. Demin
bahsettiim o agzinizi yakan lezzetler (sanat) ile yavas yavas yanarak insana donistigunizi bildigini
zannediyorum.

Bunun aksi 6yle bir durum &yle bir problem ki; disinin ki bu llkede sadece okullu olanlar tiyatro
yapabilseydi, Ferhan $ensoy tiyatro yapamayacakti. Sadece konservatuar mezunlari mizik yapabilseydi
Sezen Aksu yapamayacakti. Bizim sansimiz Ziya Tanal denk gelmis, mimarlik yapabilmis.
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Niye sahici adam ve neden Ronesans adami ve modern adamdan farkli, yeni bir tanim getiriyor Z.T. bu
konudan da biraz bahsetmek istiyorum. Ronesans adami diye bahsedilen, ¢cok entelektuel, bir siri
sanatla iligkisi olan, bilgili, yetkili, aydin, tirnak iginde, bir “insan” var zaten, insanlar c¢abaliyorlar,
Roénesans adami olmaya calisiyorlar, akademi, egitim ya da kisisel gelisim, hep bdyle bir Rénesans
adami yapar gibi insanlara yol gésteriyor. Ya da modern adam dedigimiz 19. Yizyilin sonu, 20. Yazyilin
basindaki tanimiyla bilimle iligkisini degdismis, hurafelerden siyriimig, dinyayi daha farkli gérebilen bir
adam tanimi da var. Bu da aydin, bu da Rénesans adaminin devami olarak gérindyor. Nigin butin bu
tanimlarin diginda bir daha sahici adam diye bir tanim var? Sanirnm bunun sebebi sdyle bir sey: Her ne
kadar “aydin olmak” diye tariflenen sey bilmek, sorgulamak, sentez yapabilmek, hipotez Uretebilmek
olarak anlatilabilse de bunlari yapmak bunun gerek sarti degil. Corbusier “Mimar size ekonomiden,
teknolojiden, fonksiyondan bahseder, ama sonra bir sey yapar, o yaptigi sey yiireginizi titretir, iste o
mimarhktir’ dedigi o sey kismi aslinda acgik kaliyor Rénesans adami ya da modern adam dediginiz
zaman.

Ziya Tanali’'nin bize birinci buyuk katkisi olarak bu tanimi gériyorum:
Sahici adam biitiin akli, zekasi, sorgulama yetenegi disinda bir de duyarliliklarini kullanabilen bir
adam.

Bu kelimeyi (duyarhliklar) saniyorum bu sekliyle kullanabilmemiz icin bize hediye eden, en azindan
benim igin, Ziya Tanali oldu.

Bu farki 6zellikle belirtmeye calistim ki sahici adam deyip deyip de Ziya Tanal’'nin bahsettigi aslinda:
Kendi duyarliliklarina erisebilen, onlar Gzerinden Uriin verebilen ve bunu aktarabilen bir adam. Veya
aktarilmis olanlardan okuyabilen ve kendini bdylelikle gelistirip kendisini glzellestirebilen, daha insan
kilan bir adam.

Peki, niye sahici adamdan bashyor egitim? Ziya Tanali sahici adam olmak igin, bu duyarhliklari
Uretebilmek igin bize bir yol gostermeye ¢alisti, egitimi bunun Gzerinden basladi. Oturup hummali bir
calisma yaptigi sirada “nasil sahici adam olunur” i¢in aslinda bir gizelge ¢ikartti. Bu “nasi” kisminin da
aciklamasi sanirim kendi gibi olmak. Birka¢ yerde “kendi gibi olmak” diye bahsettidi aslinda sahici olmak
icin dénup de beslenebileceginiz, gerekli kuvveti veya ilhami alabilecediniz tek seyin de kendinize
dénmek oldugunu soéyledigini digtinuyorum. Ama bunu bdyle Dogu felsefesinin bazi acilimlari gibi degil
de sdyle bir érnek lizerinden daha iyi anlatabilirim: Oniimiize giling denilebilecek sekilde girkin bazi
ddrenci calismalari ¢iktiginda bile Ziya Bey onlara bakip kendisinin, onu yapan Kiginin oraya ne kadar
yansiylp yansimadigini, onun icin de kendi begdenilerinden, kendinden katabildigi seyin ne oldugunu
bizden ¢ok farkli, en azindan benden ¢ok farkh bir sekilde, benim, “Bunda bir sey yok” deyip, ylriyup
gececegim seylerin icersinden “A bak, burada séyle bir sey var. Sen galiba séyle seyleri seversin, sen
galiba béyle bir seyi ariyorsun” diye yakaladidini, sonra o kendi yaptigi seye baka baka kendisini
anlayan, o anladigi seyin Uzerinden kendi duyarhliklarini kesfedip kullanilabilir hale getiren insanlar
gOérdim bdtin bu slre¢ boyunca ve sanirm “kendini yapmak” dedigimiz seyi, “kendine bakmak”
dedigimiz seyi Ziya Tanali kendi duyarliliklarini yaptiklarindan, begendiklerinden, seyrettiklerinden
anlamak olarak kargimiza ¢ikartti diye distintyorum.

Sunu da sdylemek istiyorum ki: nigin mimarlk? bu bahsettigimiz olgu herhangi bir sanat dali i¢in ya da
genel olarak hayat icin bir egitim olamaz miydi? Ziya Tanal’nin mimarlik egitiminin ézelinde baska bir
tavri daha var; o da mimarhgin farkli durumu tzerine kurulu.
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Bunu sdylerken dnce suradan da gegmem gerekiyor sanirim: Bir sohbetimizde sanirim Ziya Bey bana,
bir resme baktigi zaman hangi firca darbesinin hangisinden 6nce vuruldugunu anlayabilecegini
soylemisti. Bunu bir sirk numarasi olarak degil de yapan adamin neyi niye yaptigini kavrayabildigini
dislindigu icin ve bunu benle paylasmaya c¢alistigi icin anlatti tabii, benim o zaman anlama gibi bir
[Uksim yoktu. Ama bu bana yine de c¢ok etkileyici gelmisti. Bunu yapabiliyorsaniz niye resim
yapmayasiniz. Ziya Beyin resim yapmaya ¢alisip ¢calismadigini bilmiyorum, ama denese bile kendisini bir
ressam olarak goérmedigini ¢ok iyi biliyorum. Ozellikle kendisini isvicre gakisi gibi eline ne versen
yapabilen sanatgilardan gérmekten de hicap duydugunu da biliyorum. Kimileri var kendini ayni zamanda
sair, heykeltiras olarak goérur. Buna ¢ok inanmadigini biliyorum Ziya Tanal’nin. Bunun {zerine
dislindikgce kavradim ki bu bir tercih. Bu goérise ve kendini kurma Uzerinden, demin anlatmaya
calistigim sahici olma Uzerinden gittigimiz zaman bunun belki maksimasi, en Ust noktasi olarak mimarhgi
go6rdugu icin bilingli bir tercih. Sanirim bunun sebeplerini biraz agabilirim.

Resim ya da baska bir seyle de disa vurabilirdi belki kendini, belki sadece bir tesadiftii, ama ben dyle
gbérmuyorum. Soyle ki:, Z.T. Mimarligin da da bize 6zellikle anlatmaya galistigi gibi esasen yaptigimiz
sey degil de o yaptigimiz seyden arta kalan ile varolmak gibi bir durumu var. Biz duvarlari, ¢atilari,
zeminleri yapmaya degil de onlardan arta kalan mekani yapmaya ¢alistigimiz ve onunla insana bir seyler
aktarmaya galistigimiz igin sanki en soyut baglamda o igimizdeki duyarliligi en iyi disa vurabilecek, en
kuvvetli alan oldugu igin segti diye distiniyorum. tabii bir yandan da en zoru oldudu igin secti ve bunu
kavradigi icin de bu sekilde yaklasti. Agikgasi o yizden mimarlik egitimine buradan baslatti bizi Ziya Bey.
Mimarligi bize bu sekilde aktarmaya cgalisti, yaptigimiz ¢calismanin genel olarak jenerik bir sanat egitimi
oldugunu da distinmuayorum.

Corbusier'nin soyledigi “Arada bir de bir sey yapar, yireginizi titretir’ kismina geri donecek olursak;
sanirim ¢aginin gerekleri dolayisiyla o zaman duyulan heyecanlar ve yaklagimlar sonucunda Corbusier
ne sdylese bunu bilimsel, neredeyse deney tipul kadar kolay tekrar edilebilir bir seymis gibi sdylemeye
calisiyordu. Ondan sonra da, “ama aslinda o da degil, bir sey daha var’, deyip onu da sdylemeden Ustl
kapali gegtigini distniyorum Corbusier'nin. Ve o agik biraktidi yerleri de en azindan benim igin Ziya Bey
doldurdu. Mimarlik hakikaten tasi tas Ustine koymaksa, ZT. 20. Yuzyil basinda mimarlidin birgok
anlamda kurgusal, kavramsal ve kuramsal acilimlarinin yapildiginda hep eksik kalan kisminin da burasi
oldugunu, burada bir seyler sdylemek gerektigini, anlamis olmali. Bi¢cim Uzerine, struktir Gzerine tabii
sOylenecek cok sey var, ama onlardan sonra sdylenecek ne vardi diye baktigimiz zaman Ziya Tanal’'nin
dogru zamanda dogru seyi, su andaki bizim zamanimiza o aci§i kapatarak Uzerine devam ettigini
dugtndyorum.

Cok katmanl durumdan da biraz bahsetmek istiyorum. Ziya Tanal’nin bu yaklasimi sayesinde biz
aslinda sunu kavradik: Bir sanat eserinin bigimi tamam da igerigi dedigimiz zaman orada mesela en
yukarida moda ya da modal olan, su anda yaygin olan, anlasilabilir olan, buglnin insaninin
kavrayabilecegi bir seyler var ya da ne glin yapildiysa o ginun insaninin.

Bir de konu var, kimi zaman o konudan siyrilmaya calisilabiliyor 6rnegin nonfiguratif resim yapiyorsunuz
konu yokmus gibi oluyor. Bazen bir de sdylem var; bazi eserlerin aktarmaya calistiklar bir gérus, bir
sdylem hakikaten var, ama hepsinin altinda o kisiye has, ayni seyi Van Gogh yapti§i zaman da, Sisley
yapti§i zaman aradaki farki yaratan bir de ikisinin farkli duyarliig var. ikisinin farkli adam olma durumu
var. O en derinindeki duyarlih@in icerik olarak sanatta kullanilabiliyor olmasi, Uretilebiliyor olmasi sanirim
bos kalmis olan kismiydi. Bugline kadar bizim en azindan mimarlik alaninda ¢ok bahsetmedigimiz, bos
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biraktigimiz bir seydi. Konudan ¢ok bahsettik, modal durumlardan ya da estetigin igerik anlaminda diger
acilimlarindan ¢ok bahsettik, ama sanirim bu en derinindeki kismina ¢ok gelmemistik.

Dedigim gibi Ziya Tanali’nin en etkilendigim yanlarindan biri o buldugu incecik, kiigliclk ip uglarindan bir
kriminolog gibi kiginin kendisini yakalama kabiliyetiydi, bir mimar olarak degil de bir egitmen olarak
bahsedecek olursam. En basarisiz olan islerin arasindan bile, Kigiyi bulup ¢ikartabilmesi benim igin gok
degerliydi.

Bunu nasil ortaya ¢ikaracagiz? ZT'nin sahici adam olmak dedigi, bunlari aciga cikartabilmek icin kendi
icinize bakabilmek, bu yaptiklariniza tekrar tekrar bakabilmek oldugunu disidndyorum. Bu da egitimi
sirasinda bize verdigi ikinci hediye.

Kulagimi kipirdatmak istiyor olsam hangi kaslari kullanacagimi ben bilmiyorum. Gézim, yizim oynuyor,
ama kulaklarimi kipirdatamiyorum. Hep o6yle geliyordu. Bu duyarliik tamam da ne zaman harekete
gegirebilecegim, nasil istedigim zaman kullanabilecegim bir alet olacak? Diye ugrasip duruyordum.
Sanirim o kaslar kullanmak i¢in nasil bir antrenman yapmamiz gerektigini de yine Ziya Beyden 6grendik.

Son olarak da sunu sdylemek istiyorum: Beni en ¢gok hayrete dislren sey de onun bunlari aktarmak igin
o kadar istek ve cabayla zaman harcamis olmasi agikgasi, gunku yillardir yaptiklariyla yetinmeyip
okullara gidip bunlari séylliyor olmasi bana bir yandan da ¢ok sasirtici gelmistir. Ama sanirrm o kadar
yalniz hissediyor ki kendini etrafinda konusabilecedi adamlar olsun diye bunlari aktarmaya calisiyor.
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Zeynep Onur

Etik anlayis ile sonuglanan bir diigiince bicimi

Benim anlatacaklarim, yaratici olarak adlandirilan kisinin kim olduguna ve yarati ya da sanat eseri
dedigimiz seylerin nitelikleri ile ilgili olacak.

Bir stire 6nce Claude Levi Strauss anisina dizenlenen “M it” ler ile ilgili bir kongreye, mimarlik ve mitler
ile ilgili bir makale hazirliyordum... Bilirsiniz, mitlerde anlatilan beli belirsiz yagsam episodlari, “degisenin
icinde, hep degismeyecek seyler oldugu inancina” egitir, bize anlatilanlarin her hangi bir yerde ve
herhangi bir zamanda olabilecegini hissettirir.

Su soruyu sormayi denedim; Degisenin icinde degismeden kalanlar, bir sanat eserini degerlendirmede
ipuclart verebilir, mimarlik ve tim sanatlar igin gecgerli “formlarin® saptanmasina yonelik, sanatsal
yaratinin zamansiz niteliklerini, agiklayabilirmiydi?

Degisenin icinde degismeden kalanlar, sanatta dolayisiyla mimarlikta zamansiz, hep varolmus ve hep
varolacak degerler “Ziya Tanali®®” tarafindan yillardir dile gertiriimekteydi, tim degisen ve donlsenin
icinde degismeden kalanlardan s6zediyordu hep.

So6zini ettigi bu degerleri bu gozle yeniden okudugumda, belirli bagliklar altinda toplandilar;

VAROLMAYANI, VAROLANDA ARAMAK, teknik, estetik,sabir, sahici, yeni ve yeniden,
DOGAYA UYGUNLUK, malzemenin dogasina uygun bicimlendirme,
KISISELLESTIRME, kendini aramak, degisimin mantigi (logic of change),

INSANA DAIR OLMAK, humanist degerler,

DUYARLILIKLAR, hep varolmus ve varolacak degerlerle iligkili olmak, anlam barindirmak

Bunlari gene Tanalr’nin sézleri ve 6rnekleri ile biraz agmaya calisacagim.
VAROLMAYANI, VAROLANDA ARAMAK, teknik, estetik, sabir, sahici, yeni ve yeniden

Sanatgl onu kegfetmeden malzemenin iginde varolan striktirin bir kurguya donismesi sireci, bir sabir
surecidir, varolanda varolmayani aramak... diyor Tanali ve Melike Kurti¢’in iglerinde 6rnekliyor bu sireci.
Kurti¢, ...dogada ya da hemen yaninda yer alan kiresel formlar (spheroid)in bu siradan seylerin
nesnelliklerini ortadan kaldirip, onlara atadigi ylizeyler ve soyut dokular araciligi ile “insan igine” ¢ikartir.
Kendilerine bile ne olduklarini unutturur.

91 Bu yazidaki Ziya Tanali'nin sOyledikleri kimi zaman henlz basilmamis olan yazilarindan ve kendisi ile yapilan

soylesilerden kaynaklanmaktadir. Ancak s6zu edilen nitelikler icin Hiseyin Bittner ve Hilmi Glner icin yazmis

oldugu degerlendirme yazisini temel kaynak olarak belirtmeliyim. Hiiseyin Bitlner, Hilmi Giner - yapilar projeler
(1992-2007) Arti mimarlik gevre ve kentsel tasarim Ltd Sti. Mart 2008, Ankara ss. 12-27
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Bu doku konusu 6nemlidir. Bu dokuyu ilerde pek ¢ok nesnede sinayacak, ama asil inanilmaz olan, bu
dokuyla farkh sartlar altinda rastlasacak, tekrar tekrar tanisacak, birbirleri i¢in vaz gecilmez ve ayrilmaz bir
bitin olacak, varolup olmadidi sik sorgulanan, kalici ve karsilikli bir tutkuya tanikhk edeceklerdir.

Tanali, “Melike, farkhhklarin i¢cindeki ayniligin, degisenin icinde degismeyen seylerin ne olduguna iligskin
merakini sessizce ve vakarla surdurtyor” diye anlatiyor Kurtic'i.

“Degisenin in icinde degismeyeni, varolmayanin, varolanin i¢cinde olduguna inanci surduren bir baska
ornek te Alev Ebiizziiya Sysby’ nin iglerinde izlenebiliyor”.

“Formun, rengin, gamurun, dokunun, sirin, gizginin; farkli sirlarin eklemlenmesinde, yerle
iliskilerinin ne olmasi gerektigiyle ugrasiyor bunlari yapan.... gindelik, siradan seyleri;
gindelik siradan sorularla sinarken, bagka bir deyisle ¢camurla ilgili her zaman ve her yerde
varolan gergekleri irgalarken de; teknik, estetige donustveriyor (tipki, gaglar boyunca oldugu
ve kendinden sonrakilerde de olacagdi gibi). Ya da tersidir, yani estetidi teknige cevirmistir..
Cesarete bakin ki, ¢caglar boyunca herkesin yaptigi ve ilerde herkesin yapacagi bir seyi
yapmayi deniyor” diyor Tanali

!

“Siradan olani, ¢anag kabullenerek basliyor ise...Aslinin nasil olmasi gerektigi ile ilgileniyor, her seyi
attiktan sonra ne artakalmali, ne ile ugrasmaya deger diye soruyor kendine belli. Online, arkasina; diine,
bugtine, yarina bakmig bu da belli. Giincel sapmalara yiz vermiyor” diyor.
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“Degisimin kendiliginden olusmasini bekleyecek kadar da sabirli ve inanglh...Sabirli olunca, gosterilen
yonl kabullenecegine, kendi ydninid kendi saptayip, kendi yol gdsterici olabilir kisi”.

...'Belki baska seyler de vardir vyaptiklarinda ama, evet bunlarin kendi de birer
sorgulama...Sorgulama olduklari belli, ¢linkii her keresinde, muhtemelen yeni bir seye rastlama
umuduyla ve Israrla, ayni sorulari soruyor, bu sorular araciligi ile cevap ariyor”.

“Sizden 6nce var olan bir dili alip kullanmak nasil yeni olmak degilse; “yeni” olmak, her zaman bir dil
yaratmak da degildir. “yeni” yalniz basina dile dayanan, bir bigim sorunu hi¢ degildir ¢linki”.

“Dil, yaklagimin dogal bir sonucu olarak, kendiliginden olusur. Var olana 6yle bir el sirersiniz ki, yeni olup
cikiverir ortaya”...

“Yeni”, hep var olmus ve hep var olacak nitelikleri, yeniden ele almakla; bu nitelikleri yeniden ve 6zgin,
yani, kendine 6zgu bir bigim ile yorumlamakla yikimliymus gibi geliyor bana diyor Tanali.. Yani “yeni”
aslinda biraz da “yeniden” olarak tanimlanabilir.

Ama diyor “bu, emek dolu bir degisim slrecidir. Basaramama olasiligi da, bagarabilme olasiligindan daha
fazladir. Caglar boyunca, yeni diye artakalanlarin, bugiine ulasanlarin sayisina bakarsaniz, anlarsiniz”.

Borges’nin edebiyatla ilgili olarak soyleklirine benzer, “Ge¢misin butlin edebiyati gelenektir, ve biz belki
yazilmis olanlarin olsa olsa bazi ufak tefek son derece miutevazi ¢esitlemelerini deneyebiliriz. Anlatmamiz
gereken 6yki aynidir. Belki hafifge tonunu degistirerek, o kadar... gene de fazla Gizilmenin geregi yok®?”

DOGAYA UYGUNLUK, malzemenin dodasina uygun bicimlendirme

insanoglunun, bigimlendirdigi nesnelere kendini zorla yansitamayacadini, o nesneyi var ederken
kullandigi malzemenin kurallarina uymasi gerektigini, kullanilan malzemenin gereksindiklerinin bigimi
yonlendirdigi disincesi bu.

“Insanoglu kullandigi ‘aleti’ yaparken, malzemeyi tanidi. Nesnelerin yiizeyi altinda gizli bir doku
vardir.”J.Bronowski ‘insanin Yiicelisi adli kitabinda, insanoglunun ¢aglar boyunca nesnelerin
icine baktigini, ylzeyinin altinda ne oldugunu anlayarak, dodanin o parga icindeki ‘giz'ini fark
edip, o malzemenin gerektirdigi, acikladigi kurallari buldugunu anlatiyor.

“Béyle bakinca, nesneyle son bulan seyleri Uretirken, yapim sirasinda karsimiza dikilen, malzeme ve
teknik striktir gibi asal niteliklerden s6z ederken buluruz kendimizi. Kil kile, mermer mermere
benzemeden olmaz diye acikhyor” ZT.

92 Burgin, “borges yok”
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“Kil gibi tas,

Tas gibi gelik,

Sulu boya gibi yagli boya, kuru boya gibi pastel kullaniimaz.

“insanoglu, her keresinde malzemenin sinirlarini ona verdigi bigimle agmistir... Bu hem kavramsal hem
de fiziksel anlamda bodyledir. Yaratinin herhangi bir alaninda, malzemenin gerektirdigi, agikladigi kurallar
bulunmadan, kullanilan malzemenin ne olmak istedigi anlasiimadan “6zgin” bir yanit bulmak pek olasi
degil”.

Tanal, “bir seyin ne olmak istedigini barindiran nitelik ve niceliklerin, yapinin strikttrini olusturan sey
oldugunu, bir yaratinin striktirindn kisinin yarattigi bir varlik degil, malzemenin dodasinda sakh bulunan
ve onu bulup ¢ikaracak olan yaraticinin kalitesini sinayan bir nitelik oldugunu” séyliyor.

“Struktur, kullanilacak olan malzemenin iginde, sanatgi yaratma eylemine girigip onu giin 1si1gina ¢ikartma
gorevini yikleninceye kadar, bir edebiyat eserinde de, bir mizik bestesinde de, bir resimde ya da ,
heykelde de yaraticidan badimsiz olarak varolmaktadir ve yaraticinin onu arayis sureci, surekli degisen
sayisalliklarin ve siir formlarinin icinde degismeyen seylerin ne oldugunu, t6z’'Gn ne oldugunu
kavramamiza yardimci olur”.

“YARATI”NIN BARINDIRDIGI KiSISELLIK , kendini aramak, degisimin mantidi (logic of change)
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ilhan’in anlattigi kisiselligin 6nemi, Tanal’nin mimarlik egitiminin amacidir. Egitim siirecinin “kisinin kendi
kisiselligine egitiimesine” olan inancdir. Tanal’'nin Sevgili Dusunceler kitabinda bu sertveni okuruz,
“herkeste oldugu gibi burada da bir kag ben var. Hepsi birlikte el ele yirimeyi deneyecekler, bakalim
becerebilecekler mi? Birbirlerine dayanabilecekler mi sonuna kadar?”

Tanali, “kisilik” dedigimiz sey, 6nce kendine benzeyen bir “ben” olusturmak, sonra da bu “ben” araciligi
ile iki seyi yan yana koymakla ilgili ve ilintili bir is diyor. kiltiriin kazanimlarinin farkinda olmak ve
dlnyaya o varilan gizgiden bakarak olusur ancak kendine benziyen bir beni olusturmak, bir i¢gselletirme
surecidir.

“Bir mizigi dinledigimizde ona “Beethoven”, suna “Beetles”, na Van Gogh digerine Gaugin dedirten,
yaraticinin o i¢ dinyasi, yaptiklarini i¢gsellestirebilme basarisidir. Bir siiri okudugumuzda, bir sarkiyi
dinledigimizde, bir resme baktigimizda kimin oldugunu anlatan da budur”.
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V.V. Gogh, Kendi Portresi P.Gauguin;»Kendi Portresi

“Ya da A. Giacometti'nin yaptigi seye kendini yerlestirip, kim oldugunu anlatmaya basladigi gibi. Neyi,
nasil koydugu, bicimin deformasyonlari ve 6lgusu, tercihleri, onun Kisiligini anlatmasina, bizim de onun
kim oldugunu, nasil gérinmek ve kendini nasil gdstermek istedigini anlamamiza aracilik eder”.
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INSANA DAIR OLMAK, HUMANIST DEGERLER,

Mimaride “himanizma dustncesi” insan bedeninin bilingalti bilgisinden kaynaklanmistir diyor Norman
Crowe, yani Olcek... Mimaride “6lcek” humanist anlayisin ortaya konulabilmesi igin ¢esitli kiltirlerde

¢esitli zamanlarda kullanilmis bir arag. RGnesansin hiimanisma disincesini mimaride ortaya koyusunun
Olgekteki degisim ile oldugu gibi.

Himanizma distincesini ve dnemi yirminci ylzyilda simgeleyen mimarlardan birisi de Aalto’dur. Bir yadan
da gelenekseli modern mimariye tasima bigimi de onu erken modern tasarimcilardan ayirir. Tanal diyor
ki “aslinda geleneksel kirsal mimaride buldugu séylenen sey bu hiimanizma duygusunun, bu sicakhgin ta
kendisidir. Onun mimarisini 6zel ve evrensel kilan da bu sicakliktir iste...Gelenekselde, kendinden 6nce

yapllanlarin ruhunu g¢alarak anlatmis, insana verdigi 6nemi mimarisine yansitip O&lglleri insana
yakinlastirmistir”.

DUYARLILIKLAR ILE ILISKILENMEK hep varolmus ve varolacak degerlerle iliskili olmak, anlam
barindirmak

“Bir sanat eserinde degisen seyler; kullanilan temalar, konular, teknik, dil, anlatim bigimleri, toplumun
dayattiklari, inang bicimleri, yaklasimlar ve daha pek ¢ok sey olmasina karsin; hep var olan, hep ayni
olanlar ise duyularimiz, hislerimiz araciligi ile okudugumuz duyarliliklar oluyor” diyor ZT

“Kaliciliga varabilen her sanat eserinde, her sanat alaninda, her zaman araliginda, dinyanin her yerinde
var bunlar, degigsmiyor, bunlara “Gncesiz” ve “sonrasiz’ yani “6limsuz” degerler diyoruz”. “Gunesin
altinda yeni bir sey yok” dedigimizde de bu degerlerden s6z ediyoruz. Yeni olmayan ve de hig
eskimeyecek olan sey, o nesnelerin arkasinda sessizce ve sabirla bagkalari tarafindan okunmayi,

kesfedilmeyi bekleyen, herkes tarafindan yasanmis oldugu icin bilinen, algilanabilen bu duyarliliklardir
iste”.

“Bir kentte bdyle bir duyarhligin birdenbire nasil karsisina ¢iktigini ve kendisi ile kurdugu iligkiyi anlatiyor

Tanali.”Kopenhag’da, Klampenborg yolundaki su duvara bakin. Fotograf 1965 yilinda ¢ekildi. O kadar
anlaml ki, hala durdugu séylenirse hi¢ sasirmam”.




232

“Duvar denen alelade bir sinir unsurunu ne hale getiriyor. Nasil anlatabiliyor, bir duvarin yanindan gectigi
agaclara saygili ve duyarli olabilecegini. O duvar nasil, “sizi seviyorum” diyor agagclara, siir gibi degil mi?
Siradan, higbir 6zelligi olmayan bir duvar ve agaglar yana yana geldidinde bir sanat eserinin
yaratilabilecegini betimliyor, icimizi titretebiliyor. “Tapinak” dense yeridir bu kigtcuk ayrintiya. “buradan
duyarl bir insan gegcti” diyor. Boylelikle amacinin 6étesinde bir cimle kuruyor, bir anlam sunuyor, hem de
hi¢c beklenmedik bir yerde, beklenmedik bir anlam sunuyor...”

“Bu duyarliliklar algiladigimizda, onlarin her toplumda, her zaman araliginda, insanoglu tarafindan
bilinen, deneyimlenen, onun her zaman sahip oldugu seyler oldugunu belirlememek igin higbir neden
yokmus gibi duruyor”.

“Yizyillarca 6ncesinin bir yapisinda da ayni insansi duyarlilik yayiliyor. her tapinak gibi, dlcek, oran ve bir
1Isik huzmesi araciligi ile, biz élumlilere, bizden daha ulu bir gli¢ oldugunu ve ona (Tanrr'ya) korku ve
sayglyla boyun eyme gerekliligini hatirlatiyor, yapildigi giin, mekanin insan Gzerindeki tilsimi ne idiyse,
buglin de ayni tilsimi hissediyor, onu yasiyorsunuz. Tanri inanci olsun ya da olmasin, gelecek ytzyillarda
yasayacaklara da ayni duygular yasatacak bu mekan”.

“Bu yanliz mimarlikta degil , sanatin her alaninda bdyle, Sheakespeare’in dncesiz ve sonrasiz olmasi,
dort yiz yil dnce 6nce yazilmis olan bu dykinun bugin ilk giinden bile daha fazla ilgi ¢ekiyor olmasi,
yazildidi gin tasididi, duygu firtinalarini; ihanet, intikam, hesaplasma, ensest ve ahlaki ¢okuntileri
gunimizde de hala basari ile tagiyabilmesine, bu anlamlarin, dért yiz yil 6nce tasidigi anlamlarin bugin
de insanoglu igin ayni olmasina baghdir”.

Yani sonucta Ziya Tanal’ nin séyledikleri bize diyor ki, “insan irki yanliz biyolojik olarak birlik degildir,
duyarlilik tarihi de tektir. Duyarliliklar, sanat eseri olarak adlandirdigimiz, insanoglunun kendisi ile varolus
mucizesi arasindaki iliskiyi anlamaya c¢alismasinin dykusu, farkli bigimler ile, butin cografyalarda her
yerden ylUkselmis, ¢cogaltilmis ve degistiriimis, egilip bakilmis, yorumlanmig ve bugin butin bélimlerinin
birarada varoldugu bir noktaya gelmistir. Gelecekte de ayni duyarhliklarin isitilecedinde kusku yoktur.
Yeni iligkilerle, yeni teknolojiler ve bilgilerle ....ve onlara ragmen isitilecek olan aynidir.

ETIK
Varolmayani, varolanda arayan, malzemenin dogasina uygun bi¢imlendirmis, yaratanin Kkisiselligini

barindiran, insansi degerler ve duyarliklarla, hep varolmus ve varolacak degerlerle iligkili olan, bir yarati,
tam da sahip oldugu bu degerler ile bir niteligi daha ekliyor yapilana. Etik deger
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Varolmayani varolanda aramak, bir kaltlr birkimini, insanoglunun macerasini bilmeyi gerektirir, varolana
duyulan saygi ve 6zendir.. varolanin kiymetini bilmektir, varolan yokolmasin diye...

Malzemeye el siirmek dylesine cesaret , duyarlilik ve saygi doludur ki.. Adorno, “Kisinin var olanda hentiz
var olmayani sezinledidi igin, hentz var olmayani yaralamaktan trkmesidir.” diye dile getirir. Her sanat
alaninda drin, yapildigi malzemeyi var eden dokunun kurallarina uymustur Tum yaptiklarinda, gevresini
kontrol altina alabilmede bu bilgi, gérgl ve yaklagim bir ahlaki yaklagimdir.

Yaraticinin kisiselligi sahici olmayi, her ne isen onu ortaya c¢ikarmayi ve kabullenmeyi gerektirir, Ziya

Tanal’'nin soyledigi “olmadigini olmaya galismayi”, degil.

Himanizma dlslncesi ve insana dair hep varolmus ve varolacak olan duyarliliklari dile getirmeye
galismak, insana duylan inang ve guvendir.

Bu “etik” anlayis kati kodlari olan, Katolik, Protestan, Kantgi ya da Aristo’cu etik degildir. Degisebilen
nesneler olan insanlara etik sorunlarin stesinden gelecek degismeyen etik kodlar ve regeteler sunmak
zaten imkansizdir.

Bu anlayis toplumsal bireysel karakteri niteleyen, ve hazir kodlari olmayan etik dislince yani “ethos” dur.

Sonugta, yapilan bir is bu degerlere sahipse o yarati da, zamansiz ve kalici “de@erler’e ulasabiliyor,
zamanin hangi araliginda, hangi klltirde olursa olsun, “sanat yapitI” olarak nitelendirilebilecek olan olan
her “yarati”’nin bu nitelikleri eszamanli olarak iginde tasidigini séyleyebiliyoruz, bunlar degisenin iginde
degismeden kalanlar...

Bu yaklasimin karsisinda, insanhgin birikimi yerine anlik, gortilmemis, farkli olan ve sasirtmaya yaslanan,
malzemenin dogasi ve yapisal sorunlar ile iligkili olmayan, yaraticinin kigiselligi terine iligkileniimek
istenen ortama goére farkh kiliklar kusanan, teknoloji ve popller séylemlere yaslanan, 6zneyi yokeden,
dogmatik yanitlar pesinde, insansi duyarliliklar yerine duygusal provakasyonlara yaslanan yaratilar
durmaktadir.

Bu saptanan degerler sanat eserinin eskiye benzemesi anlamina hi¢ gelmiyor, degisen toplum ve techne
bilgisi sanat eserinin gérinumlerini degdistirecektir, degistiriyor da.

Dilde bdyle bir degdisimi, hatta bir kopusu simgeleyen bir cag “modern ¢agd” olarak adlandirdigimiz
zamandl mesela... bizim isimizde de “modern mimarlik” ile karsilik bulan tavir ve tutumlar. Modern
mimarhidi yeseren yeni bigimler olarak okursak o giine kadar varolan hersey ile nasil bir karsitlik iginde
oldugunu saptariz, kendilerine “postmodern” denilen mimarlarin yaptigi gibi.

Ama ayni modern dénemi belirledigimiz temel nitelikler ile okumaya c¢alisirsak bu nitelikleri barindiranlarin
“yeni” olani nasil varolanin i¢inden cikarttigini, malzemeye nasil yanit verdiklerini, nasil kisisellestirip
kendilerine dair kildiklarini, nasil hep varolmus duyarliliklari yansittiklarini saptar ve bunlara sahip
olanlarin hala daha yuregimizi mesgul edenler oldugunu goruriz.

Modern dénem, felsefeden bilime yani deneyimden deneye gecinerek, akil yurittikten sonra, ortaya
konulan savin avarelikten kurtarilip, hakikate ne kadar yakin ya da uzak oldugunun sinandidi bir zaman
araligidir. Bilimin kullanilabilir hale geligi, teknolojinin; teknolojinin de Kapitalizm’in dogusunu destekleyen
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unsurlar olduguna da hi¢ siiphe yok. Kapitalist goris, kazancini en fazlaya ¢ikartabilmek amaciyla, daha
onceleri Uretilen nesnede kendine yer bulmus olan ancak “pek ala onsuz da yapilabilecek” tim ayrintilarin
ortadan kaldirilmasina karar verdiginde atar o 6nemli adimi.

Atilan bu adim, her turli gereksiz ayrinti diglandiktan sonra arda kalan, zaten nesnenin dogasinda
bulunan nicelik ve niteliklerin kullanilmasindan bagka ¢are birakmiyordu insanogluna.

Bu estetik anlayis 6rnegin resimde atilabilecek her sey atildiktan sonra kalani renk olarak saptamisti.
Mondrian’lar Kandinsky’ler bdyle bir anlayisla resmetmeye basladilar, edebiyatta dadalar siiri, sézi
paramparca ettiler, lafi daha uzatmadan mimarhgin da benzer bir anlayis ile “atilabilecek her seyi atarak”
felsefesi ile bir azaltmanin pesine dastikleri goralar.

Bu disince, basite indirgeme ve azaltma dislincesi yeni de degildir, birgok kiiltir tarafindan paylasilir,
Zen dusuncesinden Thoreau ya , St Euxepery ye kadar...

Gereksiz olani atmak , bir anlamda 6zgurluktir. Ivir zivir ile ugrasmak yerine varolusun 6zinu ellemek
icin, onunla iliskiye girmek igin. Gergeklerin dogasina yonelmek igin. , i¢sel bir kalitenin yansimasidir. .
“Seylerin 6nemi hatta tim zenginlikleri yanhizca barindirdiklarindan degil, ayni zamanda eksik
biraktiklarin degilmidir? Sevdigimiz seyin ‘o sey’ oldugunu, ‘her sey’ olmamalarindan anlamazmiyiz? Bizi
daha fazlasindan mahrum biraktiklari bir sinirlari olmasindan. Séylenenlerin ardinda hep séylenmeyenler
dursun, eksilenler pek ¢ok seyi icinde tasisin diye.

Tanal’ nin mimarh§inda duyarhliklar bu basit ve azaltiimis ile aktarilir. “Sade olani, siradan olana yakin
olani yapmak, yapinin ve onu yapan mimarin kendini daha az ortaya ¢ikarmasi tutumu, tehlikeli bir
yaklagsimdir. Bu bir risktir aslinda, beceremezseniz, bir giin yeteneksizlikle bile suclanabilirsiniz. Benim
secimim, yaklasimim bu yolda oldu” diye dile getirir bu diistinceyi. Yapilan seylerin, daha énce yapilan hi¢
birseye benzemez gérindudi bir mimarlik dinyasinda, o kilpay: bir farkin pesindedir.

Sorularin yanitlardan daha énemli oldugu disuncesi ile varolana sorular sorar; Aslinda “sorular® dedigimiz
zaman, kullanilan gramer ya da mimari dil aracilidi ile yapilan denemelerden s6z ediyoruz diyor Tanal.
“Yanit“ ise, o deneme aracilidi ile yeni bir adim atmak ve farkh bir seyler bulmak anlamina geliyor.
Baslangiclar ve sonlardan ¢ok yaratma macerasinin surecidir 6nemli olan.

Yaratici olmak, yaratma gicina bir an olsun yitirmemek, sonunda o yapilmamisi kesinlikle yapacagina
inanmak ne kadar zor bir is... dinyaya sahip olmak, sonra yeniden baslamak, aradiginin pesinde
kosmak... bundan daha mutlak bir ger¢cek yokmus gibi... bu mutlak olanin ardindan kosmak ... kendine
6zgu bir bigim yakalayacagdina herseye karsin inanmak... ve yol boyu gigeklerin de agacagini hig akildan
cikarmamak....

Yaniltici basitligi, doluluk ve bosluklarin oranlari, lineer cizgiler, sagir cephelerin seffaf zeminlerin
Uzerindeki yer aliglari, ve bunlari tekrarlari ile yeni bir dil yaratir Tanali. Basitlik gibi g6ziken
incelendiginde bir karmasaya dénlsur, dogal ve siradan gibi géziken bir ustaligin sonucudur.

Tek konuttan Sayistay gibi dev bir kamu yapisina kadar yapilarinin 6zl dedismez, Huand Hatun
turbesinde rastladigi ve unutamadigi mimarinin araglarindan biri olan “Olgek” ile aktarmaya calistiklarini
degistirmez. Onun i¢in tek 6l¢l olan insan 6lgedini. Olgegi kazandiran ise detayardir.
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Ona gore, mimarinin amaci zaten yapi yapmak degildir, hatta yapi cekilecegi kadar geri ¢ekilmeli ve
insanin duyarhlklari ile iliskilenmelidir. Bir yapi, “ben bir yapiyim” dedigi kadar, “ben hizinlu bir yapryim”,
“ben neseli bir yapiyim”, ya da “ben vakur, ben yalniz bir yapiyim diyebilmeli midir acaba diye
sorar....(tiIpki zaman zaman ben sisman, ben dl¢isiz, ben kuguk, ben buyik bir yapiyim diyebildigi gibi)?

Onun taniminda modern dénem ile birikte “modern mimari” ile ilgili saptayabilecedimiz en énemli sey bu
azaltma dusuncesinin sonucunda varilan gizgi bu azaltma ile varilan estetik anlayis “soyutlama” olarak
adlandirdigimiz dislncedir.....insanoglunun yasami algilayisnda asiimis ve geri donulmez bir esik olarak
tanimladidi, vazgecilemeyecek, geri donilemeyecek bir insan kazanimi olarak niteledigi dildir, soyutun
dilidir kullandigi dil, ama yapilari modern mimarinin tanimindaki sloganlardan ibaret degildir, gerek
fonksiyonal iliskilerde gerek yapinin yapi cephelerinin 6zglrlesmesinde.

Sergide izleyeceksiniz, Lineer dizlemlerin yatayda ve diiseyde denemelerinde, bazen, hem yatay, hem
de disey unsurlari birlestirip, ayni disincenin gesitlemelerini deneyerek farkh sesler ve renkler elde
etmek icin kullanilan o soyut uluslararasi dile dikkatle bakilirsa, bozkirin hiiznini duyarsiniz. Modernist
dénemin mimarhgini o dili hissedersiniz ama kendi kisiselligini ve 6zgun ¢izgsini bu yuzyilda ve bu
kultirde yasananlari da katmistir...

Belirli bir stilistik anlayisi simgelemek igin atanmamis olsa Ziya Tanali’ nin mimarligini modern sonrasi
olarak adlandirmak gerekir diye distntyorum... Modern mimari bigimler kirilmis ve yeni bir dil yartiimistir.
Lirik ve 6zgun bir mimari dil , malzemeye boyun egmenin sonuglarini tagimaya hazir bir mimari dil.
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1970’ler “Tiirkiye Modernizm”ine Giris:
M. Ziya Tanal’nin Erken Dénem Tasarimlari Uzerine Bir Deneme

Gulven Arif Sargin, Yard. Dog. Dr.

“Yoldasinla da aran bozuk, canin sikkin belli, ama sen hala ballandira ballandira
anlatip duruyorsun; sdyle bakalim, bu seyyahligin en ¢ok nesini sevdin, nesini
sevmedin, taban tepmenin ne faydasi var’ diye bir soru soracak olursaniz, ben de
size rahatlikla, “yol boyu, ne yapmak istediginizi anliyorsunuz; unutmayi-animsamayi,
umutlanmayi-umutsuzlugu, susmayi-konusmayi, yirimeyi-durmayi, guizeli-¢irkini,
Olclyu-Olgisizligu ve esdeger pek ¢ok seyi, iki seyi yan yana koymayi
o6greniyorsunuz” diyebiliim ve anlatmak icin de, o kuzey kentinden doéndugim
glnlere geri gider, olan bitenden s6z ederim.®3

M. Ziya Tanali bir yazisinda, “otantik degerlerin agir bastidi fiziki bir ¢cevrede, bir is tasarlarken, bizden
once var olan [mimari] dile yapilacak atiflarin, se¢gmeci (eklektik) bir dizeyin o6tesine gegmesini
saglamaya calismak, herhalde pek ¢ok mimarin ortak tutkusudur” der%. Ancak O’na gore, cagdas Tirkiye
mimarliginin iginde bulundugu, “reddiye” veya “kosulsuz teslimiyet’e saplanan ¢oktan seg¢meli durum,
hem eklektisizm’den goérece uzak arayiglari tikayan hem de bu tikanmishdi asmaya calisan kimi
tasarimciyr orseleyen toplumsal bir ice-kapanikhhdr érgitlemektedir. Segmeciligin Ustiine c¢ikarak her
seferinde, “ya o, ya 0” yerine karmasik olani hedeflemek, Ustelik bunu mimari bir séylem Uzerinden
kurgulamak, tehlikelerle dolu bir mecrada kaybolmayi beraberinde getirebilir. Tanal’'ya gére, aslinda,
segmeciligin cagristirdigi yerlesik géndermelerden uzaklasmak, ¢ok da UrkUtlicu olmayabilir: her iki
denemesinde de betimledigi gibi, karmasikligin arayisi, “bazen kaybolmayi da gbze alabilmektir®s.” Bu
noktada denilebilir ki, Tanali mimarliginda gercekte Oykunulen, “reddiye” veya “teslimiyet’ciligin
kolaycihdina digsmeden ve gerektiginde ayrik birakilmayi, yabancilasmayi igsellestirerek, farkl bir diizeni
tasarlayabilmenin becerisidir. Bu tir bir becerinin ise, yalin-6zgun bir mimari Gzerinden israrla sinanmasi
gerekir. Bize gbre, Tanal’'nin gdnderme yaptidi “reddiye’cilik ve “teslimiyet” farkli bicimlerde okunabilir:
bu, Modern’in ve/veya gelenekselin kosulsuz yadsinmasi, ya da her ikisinin sorgusuz kabulidlr. Bu
noktada, tasarimcinin 6ngérdidd mimarlik salt gereksinimlerden dodan bir “ifade” arayisina, “Uslup”a, bir
diger tanimlamayla, biceme indirgenmis bir tasarim oyununun &tesindedir. Ustelik yalin-6zgiin mimarf,
dogal ve vyapili cevreye gizlenerek glndelik hayata eklemlenmis karmasikhdin dislanmasini da
cagristirmaz. Tam tersine, her tasarim sonugta bir bicem arayisinin kendisidir; ancak, tasarim Urdnunin
yalinligi ve 6zgunluginin irdelenmesi kadar, “tutumu” Ureten yontem ve soylemsel gatki ve Uretim
sureglerinin, karmasikhgi kabullenilmis bir baglam etrafinda sorgulanmasi gerekir. Bir diger acilimla,
yalin-6zgun mimarlk, “yapma’yla ilintili yapisal ikililiklerin (binary oppositions) sinanmasi olarak
degerlendiriimelidir. Tanalr'ya goére, karmasiklik “her daim” s6z konusudur ve mekan araciligiyla, yalin-
6zglin mimari sonuglar Uretebilmek olasidir.

93 M.Z. Tanali, 2002, Sevgili Diistinceler, Ankara, Mimarlar Dernegi -1927, s.126.

94 M.Z. Tanali, 1993, Stiidyolar, ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Ogrencileri Stiidyo Calismalari 1993-1993, Ankara,
ODTU MFY, s. 3.

9% M.Z. Tanali, 2002, ibid.; M. Z. Tanali, 2000, Sadelestirmeler! 1982-1998, Ankara, Alp Yayinevi.
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Dolayisiyla, giris cimlemizde betimledigimiz segmecilikten uzak, yalin ancak, bir o kadar da 6zgun bir
mimarhgin Uretilebilirligi, mekénsalin o6tesinde, “toplumsal bir baglam”i, tasarimcilar igin 6nemli
kilmaktadir. M. Ziya Tanal’'nin da denemelerinde ilettigi gibi, bu tir bir baglamin asil itici glcu ise,
Modernizm'in, “sorgulayici”, “akilci” ve “donlstirtcu” ilkeleridir. Modernizm, “teslimiyet” veya “reddiye’ye
goéndermeyle, “6znel-nesnel”, “gelenek-yenilik”, “duragan-dénigen”, “kalici-gegici”’, “yer-mekan”, vb.
ikililikler Gzerinden, “yerel”, “bolgesel’, “evrensel” veya “tarihsel” olani sorgular. Modernizm’in mekani da,
bu tir karmasgikliklari, “reddiye”ciligin veya “teslimiyet’ciligin tekbicimci sdylemlerinin diginda yeniden
Ureterek, olasi catismalarin izdisUmlerini aramayi hedefler. Bize goére, yukarida agmaya calistigimiz
“reddiye” ve “teslimiyet” arasinda salinan yalin-6zgin bir mimarhigin izlerini yakalayabilmek, ¢ok da kolay
asilabilecek bir sorun alani olmayabilir; “Modern’in bu tir bir salinim etrafinda kiimelendigi ve “ya o, ya 0”
seklinde tanimlanan bir eksenlesmeyi degil de, eksenler arasinda slregelen bir gcatismayi 6rgitledidi savi
dikkate alinmalidir ve daha da o6tesi, Modern Mimarligin béylesi bir gatismanin hem nesnesi hem de araci
oldugu gercegi kabul edilmelidir®®”. Bu noktada, Tanal’'nin séylem ve 6zellikle erken dénem mimarliginin,
tanimladigimiz tirden bir mekansal arayisi temsil ettigini savlayabiliriz: bu baglamda denilebilir ki, daha
sonralari kaleme alinan Sadelestirmeler ve Sevgili Diisiinceler, hem Modernist mimarligin epik anlatilari
hem de Modernizm’e tutkulu bir tasarimcinin 6z-elestirisidir®”. O’na goére, gagdas bir toplumun mimarhgi
Modernizm iginde sakhdir; kendisi ise, Modern’in israrla asmaya c¢alstigi kisir ikililiklerin digindaki bir
“gezgin” olarak tanimlanabilir. Turkiye mimarliginin “reddiye” ve/veya “teslimiyet” kutuplagsmasina bagat
bir arayisi surdirerek, kimi mimar igin toplumcu bir tasarlama sirecini yegleyen M. Ziya Tanali, sonug
olarak, Modernizm’in sosyal boyutuna ve mekanlarina yeniden dikkat ¢geken bir mimarhgi ve dolayisiyla
Modenizm’in birincil sorgulama alanlarina déntlmesini savunan bir séylemi, Turkiye kultir ortamlarinda
catkilamaktadir. Denemelerinde betimledidi bicimde, “reddiye”ci ve/veya “teslimiyet’ci yapma bigimlerinin
mimari temsiliyetleri, TUrkiye mimarlidinda uzunca bir stredir yer tutmus; Modernizm’in gok daha énceleri
tasarlamaya calistigi, sorgucu, yalin ve olabildigince 6zgin mimarisini karsisina alan bir sdylemi
uretmekten de geri kalmamistir. Belki de salt bu ylzden, gelenek/yenilik, vyerellevrensel,
sahiplenme/donistirme, tarih/bellek ve yer/mekan benzeri gel-gitler arasinda 6zgin olani tiretmeye
¢alisan Modernizm’i, mimarligin “t6z"Gnd olusturan “mekan’la, kendi cografyasinda sinamak ve modern
tasarim yéntem ve suregleriyle ulagilan son-urlinin, salinan karmasikliklara nasil karsilik verdigini ortaya
koymak gerekir8.

Kimi ¢agdagslari gibi Tanal da, Modernizm’in yalin-6zgin mimarisini kesfetmeye calisan bir tasarlama
surecini, Turkiye’de ¢ok daha onceleri olumlamaya ugrasmistir. Erken dénem Universite yapilarinda
gOzlendigi bicimiyle, Tanali, Modernizm’in aslen sahip ciktidi, “kalici” olana ve birbiriyle “benzesen”
mimari bicemlerine géz kirpmis; ancak, Modernizm’in Avrupali ustalarinca da 6n kosul olarak konan,

Modernist séylemlerin gegici “mekan”sal érgutlenmelerine ve dizenede bagil “baskalasim”ina israrla yer
veren bir mimarli§i dretmekten de kendisini alikoymamistir. M. Ziya Tanal’'nin éncul Modernist ilkeleri,

9 G. A. Sargin, “Geleneksel Modern: Tabanloglu Mimarhiginin Duru Yaraticiligi Uzerine”, Murat Tabanloglu,
istanbul, Literatiir Kitabevi (basim asamasinda); Modernite projesi'nin ikircikli yapisini sorgulayan énemli bir
yazar David Harvey’dir: D. Harvey, 1990, The Condition of Postmodernity, London-New York, Blackwell
Publishing.

97 M. Z. Tanali, 2002, ibid.; M. Z. Tanali, 2000, ibid.

98 Daha 6nceki bir yazimizda, Modernizm'’in benzer bir ikilik (izerine oturdugu saviyla, Le Corbusier mimarhgini
yeniden tartismaya agmistik: G. A. Sargin, 2003, “Le Corbusier ve Kent; Devrimci ve Tutucu Sdylenceye
Dair...”, Sanat Diinyamiz, YKY, istanbul, Haziran, s.188-97; Benzer bir bicimde, Modernist bir tutum sergileyen
Murat Tabanlioglu mimarligi da, 6zellikle, moderni yakalamadaki deneysel yaklagimi nedeniyle sorgulanmalidir:
G. A. Sargin, “Geleneksel Modern: Tabanlioglu Mimarliginin Duru Yaraticihdi Uzerine”, Murat Tabanlioglu,
istanbul, Literatiir Kitabevi (basim asamasinda).
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Ragip Bulu¢ ve Ercan Yener'le olusturdugu bir tiir ortaklik siiresince de devam etmistir: 6zellikle ikinci
konuta yonelik galismalarda ortaya konan “yalinlik”, gelenekseli kabaca red etmeyen, 6te yandan mutlak
teslimiyeti de icermeyen Modernist bir mimarf tutum igerisinde ergimeye baglamistir. Bu déneme iligkin
calismalara kisaca dedinmek gerekebilir: Kemal Aran’a gore, Tanali, Bulug ve Yener'den kurulu Atélye-
A’nin tasarimlari, gorsel ortamda yinelenen dizensizlige kars! duran bir bilingle ortaya ¢ikar ve her ¢
tasarimcinin, dizenegi (mimari programi) mekan araciligiyla soyutlayabilme istenci, dizeni kurabilme
sirasinda kendisini belli eder. Bir diger tanimlamayla, karmasiklik, tasarimci grup tarafindan &énce
digsallanmakta, daha sonra da, karmasikliga, 6zenli bir segcme ile, yeniden yer verilmektedir. Ustelik, bu
yineleme siresince, “yakistirma gulzellik, stisleme ve sahte ifade”’nin israrla karsisinda durulmakta, yalin
mimarinin butlne getirecedgi olumlu sonucu dnceden kestirebilme becerisi de kotarilabilmektedir:
dolayisiyla, Aran’in belirttigi gibi, Atdlye-A imgesel doyumu, yalin bir ¢6zim suresince aramakta, bunu
ise, yerel, evrensel veya tarihsel tim imge sistemlerinin se¢cmeci karmasikli§i etrafinda catkilamaktadir®.
Yinelemek gerekirse, “mimari gdnderme”ler mutlak bir bigimde, yerel, bdlgesel veya evrensel lzerinden
degil, “reddiye” veya “teslimiyet” arasinda salinan “karmasiklik’ik aracihigiyla kurulmaktadir. Bunun
yanisira karmasiklik, nesneye indirgenmis bir mimari sorunun 6tesinde, kentsel nitelikleri de barindiran,
biyuk Olgekli bir ¢6ziim alanina suriklenmektedir. Kitleler arasi tiireyen mekani, olumlanmis bir alt-triin’e
donustlrebilme ve mekana dis-i¢ celigkisinin varliginda batincil bir bakis getirebilme, Stidyo-A’'nin
onemli o6zelliklerinden birisi olarak degerlendirilebilir. Aran’in, konut Uzerinden Ozetledigi bu tutum,
cevresel verileri, tasarimin bir diger girdisi olarak géren grup igin, ayricalikli bir tutumu sergilemektedir:
“kentsel bir yasam tarzi, konut gevresiyle bltlnleserek, 6zel ve kamusal arasindaki ayracin nitelikleri
tasarim izerinden tanimlanmaktadir00.”

M.Ziya Tanal’nin Atblye-A’da surdurdigu mimarhdin, ashinda, ¢ogu tasarimcida sikga rastlanmayan,
kaltir baglamli bir Modernizm sorgulamasi oldudu bilinmelidir. O’na gére, mimarlik eninde sonunda bir
kiltir ortamina gereksinim duyar; Modernizm ise bu tir bir gereksinimi kargilayan asal bir kaynaktir. Hig
suphesiz, kiltirin gelisimi sermaye birikimiyle dogru orantiiidir ve bu siregte, ‘bilgi’nin yeri dnemlidir;
bilgiye ulasabilmenin araci ise, ‘arastirma’nin kendisidir”. Tanal’'nin mimari tutumunda, “musterek bir
kiltdr” tanimi Uzerinde uzlagsmak ve mimariyi, Uzerinde baddasilan kiltirin yaratiminda surekli kilmak
gerekir. Burada “eski” ve “yeni’nin 6ngordugu kuiltir kaliplarinin, Orinti modellerinin, ¢6zllmesi bir
yukumlulktar: Tanal’nin, Zeynep Onur’la yaptigi bir sdyleside dile getirdigi gibi, dykinilmesi gereken
“eski”, yerellige siki sikiya baglanmigi degil, “evrensel kultir birikimi’nin icerisinde ergimis olanin, daha
dogrusu “klasik” bilginin varhigini tanimlamalidirl®l, iste bu noktada, bir diger yanilginin daha gideriimesi
gerekir. Geleneksel sb6zclidu c¢odu zaman “ulusalcilik’la es anlamh kullaniimakta, ulusun sézde
tasariminda bir araca donUstUrilmektedirl®. Tanali’nin sOyleminde, gelenek ve ulusalcilik arasinda

9 K.Aran, 1993, Stiidyolar, ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Ogrencileri Stiidyo Calismalari 1993-1993, Ankara,
ODTU MFY, s. 12.

100 K Aran, 1993, ibid., s.12.

101 S5ylesi —1 notlari: Z. Onur, 2003

102 Tiirk ulusalciigr ve mimarlik arasinda stregelen politik iligkinin boyutlari farkl yazarlar tarafindan giindeme
taginmistir. Orneklemek gerekirse, bkz: s. Bozdogan, 2001, Modernism and Nation Building, Turkish
Architectural Culture in the Early Republic, Seattle and London, University of Washington Press; S. Bozdogan,
R. Kasaba, 1997, Rethinking Modernity and National Identity in Turkey, Seattle and London, University of
Washington Press; I. Aslanoglu, 2001, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarligi 1923-1928, METU, Ankara, Faculty
of Architecture Press; G. A. Sargin G A, 2002, “Kamu Adina Orgitli Unutma ve Yeniden-animsama”,
Arredamento-Mimarlik, istanbul, Boyut Yayincilik, s.46-50; G. A. Sargin, 2002, Ankara’nin Kamusal Yiizleri:
Bagkent Uzerine Mekan-Politik Tezler Ed Sargin, G A, istanbul, iletisim Yayinlari; T. Elvan (Altan) Ergut, 1999,
“The Forming of the National Architecture”, Journal of Faculty of Architecture, Ankara, MFY Press, s.31-43.
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belirgin bir ayric s6z konusudur: Tarkiye mimarhidi gelenek Gzerinden ulusal olani kurabilme ugruna,
Modern’in olanaklarina uzunca bir dénem kayitsiz kalmistir; gercekte gelenek, sahteci bir siyasal imgenin
Otesinde “asirlar boyu tasi tasin Ustline koyarak elde edilen bir birikime, yani ‘evrensel’e denk dismelidir”.
Batin bunlarin 1siginda, denilebilir ki, evrensele bagil toplumsal bir déntsim, kendinden dnce olup
bitenleri hazmetmis sdylemlerle birlikte var olabilecektir; dolayisiyla, sureklilik iceren ve akilcilikla bezeli
bir elestiri sonucu, gerektiginde aykiri yanitlarin elde edilmesine “icazet” veren bir sGyleme ve yapma
bicimine gereksinim vardir. M. Ziya Tanal’ya goére, “reddiye” veya teslimiyet’in tekelciligine dismeden,
sureklilik iceren bir surecin tasarimi, ancak Modernizm’in “eski” ve “yeni’yi harmanlayan “siyasa’si
icerisinde olasidir. Kalici bir “yeni’ligin uzun erimle bir olusumda yer tuttugu gdézlemlenecektir; Ustelik,
Tanal’nin savladigi gibi, bireyin yaratici olarak algilanmasi ¢ogu zaman, kendisine bagh ve bagiml da
degildir. Dolayisiyla, O’na goére, devrimci Avant-garde sodylemlere takilarak, mimarlik yapilmasi da
gergekleri yansitmayabilir. Modernizm hizli bir degisimi degil, zamana yayillmis bir déonisimu imler ve
tasarimci da, “0” donlstime taniklik ederek beklemek ve beklerken de “yeni’yi arastirmakla yukimltdur.
“Yeni” olarak algilanan ise, déniisimiin zaman ve cografyaya bagl doygunlugunun temsiliyetidir, Ustelik
bunun biraz da rastlantisal oldugu éne siiriilebilir. iste bu noktada Tanali, yukarida agmaya galistigimiz
“sosyal baglam”a geri donerek, Modernizm ve toplumsal devinim arasindaki iliski ylzlerini yeniden
okumaya baslar: “yeni’nin, ayrik oldugunun bilinmesi, tasarimcinin algi dizeyinin 6tesinde bir sorun
alanidir ve bu erekle, toplumsal bilingle sosyal dokunun, dogru resmedilmesi gerekirl©3,

Tanali mimarhdi, Modern ve Avant-garde arasinda da, sdylemsel ayrimlar oldugunu savlar: O’na gore,
Avant-garde, bir diger tanimlamayla “6ncu” hareketler, geleneksel olana karsi ¢ikisin toplumsal bir
belirtisidir; “yeni” olarak tanimlanan bilginin dénastirtci niteligi, cogu zaman, Avant-garde’in gizilgticinde
sakhdir. Ancak, Avant-garde donustirmeden o6te, toplumsal sigramalarda kullanilacak araglarin neler
olmasi gerektigi konusunda bir bilgi dagarcigi olusturmada etkindir. M. Ziya Tanal igin, bu asamada, her
hangi bir Avant-garde tutuma eklemlenmek dogru bir se¢im gibi gérinmemektedir; dolayisiyla Avant-
garde’in 6nerdigi yanitlardan cok, giundeme tasididi dogru sorulari kullanabilmek, tasarimciya gére,
vazgegilmez bir ugrasi olmalidir. Modern’in Avrupali ustalarina atfedilen, “dodru soruyu zamaninda
sorabilme becerisi”, Tanali mimarhigi icin de gecgerliligi olan bir durumdur®. Onur’a aktardidi lizere, “kalici
olani bulabilmenin kosulu, sizden énce kalici olanlarin; nerede, hangi sorulari sorduguna, nelere cevap
aradigina bakmaktir... Yapilabilecek tek sey, yaptiginiz is araciligiyla kendi kigiliginizi sorgulamak ve
bunlari [mimari] bir Grine doénistirebilmektir’1%. Avant-garde’in devrimci niteligi, daha da o6tesi, iginde
yasadigimiz toplum yasaminin siradan akisini degistiren bir kopusu imler; iste bu tar bir kopma, es
zamanli olarak, sahiplenerek kullandigimiz dlgutlerin de igini bosaltmaya baslayacaktir. Tanall igin,
kopma, “yeni’yi bulmanin bir araci olabilir; ancak ayni zamanda, 6l¢Utsizligun getirdidi bir begenisizlige
de yol agacaktir: gogu tasarimcinin diglamaya calistigi kitsch, imge diizeneklerinin Urettigi karmasikhgin
asllamamasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin, Turk ulusalciigini temsil eden mimarliklarin aranmasi
sonucu kendini goOsteren karmasiklk, ideolojik veya rastlantisal anlamda, tarihselci teslimiyeti
imlemektedir. Tanal’'nin denemelerinde betimlendidi gibi, Tlrkiye’de uygulanmaya calisilan Modern-
sonrasi segmecilik, ulusalci segmeciligin kétl bir kopyasidir ve neredeyse, beceriksizligin bir tar itirafidir.
Dolayisiyla, Modernizm’in 6rgitlemeye calistigi evrensel kultir ve ona bagil mimarlik tek gikar yol gibi
gorinmektedir; bdylesi bir slregte ise, “yerel’lik bir “ara¢”’, “evrensel’lik ise bir “amag” olarak
algilanmalidir. Burada, guincel deneyimlerle, evrensel degerler arasinda ardisik bir iligskinin olusturulmasi
onemlidir: yerel olan, “konu” ile, evrensel nitelik ise “igerik’le ilintili bir tasarimi tanimlamalidir. Yerel bir

103 S@ylesi notlari: Z. Onur, 2003, “ZT Edited” '
104 U. Tanyeli, 2003, “Le Corbusier Hala Glincel mi?”, Sanat Diinyamiz, Say!: 87, Istanbul, YKY, s.97-108.
105 Sgylesi notlari: Z. Onur, 2003, “ZT Edited”
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simge Uzerinden, evrensel bir imge yaratabilmenin becerisi, Modernist mimarligin éykindugu bir olgudur:
ornek vermek gerekirse, tipki Le Corbusier’in, Akdeniz mimarisinden hareketle, Modern bir imgeyi
evrensellestirebilmesi gibi.

Tanal’'nin, evrensellik tartismasiyla birlikte giindeme tagidigi bir diger sorun alani da, “6zgun”lUktur ve bu
s6zcugln kisaca acgiimasi gerekir: 6zgun olanin, “gérilmedik, isitimedik, duyulmadik” anlaminda
kullanilageldigi bilinmektedir. Ote yandan, 6zgiin olma durumu, mimarinin “t6z”(yle ilintili bir anlatimi
icerir; mekanin nesnellestirilebilmesindeki basari ise, Tanal’'ya goére, 6zglinligi anlatiri®. Bitin bu
tanimlamalara karsin, bu noktada, “mantiksal” bir kirllmanin sinanmasi gerekir: eger evrensellik, kalici
olan son noktayi, yerlesik bir dizenegin ilkelerini anlatiyorsa ve 6zglnlik de “mahreg’e, bir diger
tanimlamayla, kaynaga iliskin bir konuysa, “baglam” ve “6z” arasinda bir “gelisme” s6z konusu mudur?
Tanal'ya gore, bir yerden baslamak ve 6zl yinelemek arasinda bir karsithk s6z konusu degildir: ¢lnkd,
evrensel kiltire badil bir baglam kaginilmazdir; 6z ise, her daim gegerli soru-yanit ikililigini 6rgltleyen bir
sure¢ olarak algilanmalidir.

B ?

e
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01. Ankara Universitesi Ziraat Fakilltesi, Bag-Bahce Béliimii Binasi Igin Taslak.

M. Ziya Tanali, en “az’in ve en “yalin”in elde edilmesindeki tek yontemin Modernizm oldugunu savlari®;
bize gore de, 6zellikle 1965-1975 yillari arasinda Urettigi erken dénem kurumsal yapilari, bu énermenin
saglamasini beceriyle yapar. Ornegin, 1967-1973 yillari arasinda tasarim ve yapimi siren Ankara
Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, 1967-1972 ylllarina denk dusen ve ayni Universite icin tasarladigi Zirat
Fakiltesi, Bag-Bahce Bolimi ve Ankara Universitesi Cebeci Yerleskesi igindeki, 1971-1973 vyillari
arasinda tamamlanan Hukuk, Siyasal ve Egitim Fakilteleri Spor Salonu, gercekte, Tanal’'nin yukarida
tartismaya actigimiz mimarligina iligkin ip uclarini verir (Fig. 02, 03, 04, 05, 06),. 1971-1977 yillari
arasinda siiregelen Firat Universitesi Yerleske Planlamasi’yla, Veteriner Fakiiltesi tasarimi ve ayni yillara
denk diigsen Ankara Universitesi Ziraat Fakdiltesi Toprak Bilimleri Bolimii Binasi da, benzer bir arayisi
surdirmesi nedeniyle énemlidir (Fig. 07, 08, 09, 10). Bitin bu yapilarda, Modern Mimarhgin izlerini
suirmek olasidir; ancak daha da otesi, kendisinin de itiraf ettigi gibi, bazi Modern tasarimcilara
gondermeler de, s6z konusudur. Louis Barragan, Aldo Van Eyck, Mies Van der Rohe ve Le Corbusier,
Tanal’'nin kamusal yapilarinda basvurdugu, incelikli ustalardan bazilaridir ve yirminci ylzyilla birlikte
yasanan “kollektif” dénlisimin énemli temsilcileri olarak, kendisinin Modernist tutumunu bigimlendirir.
Tanal’'nin, Ziraat Fakiltesi, Bag-Bahge Bolimu igin yaptigi taslaga, burada, 6zellikle dikkat etmek gerekir
(Fig. 01). Yakalamaya calistigi yalinlik, kendisini olabildigince duru gizgilerle anlatir: gereksiz hi¢ bir
karalama yoktur; dahasi, yatay gizgilerin icine hapsedilen dolu-bosun birbirine basat orani da, yapinin
timiinde yakalanmaya galisilan yalinhdin énciliigiini Gstlenir. On-taslak ve tamamlanmis yapi arasinda
batincul bir devamlilik gbzlenir; Tanali bu ydntemle, yukarida tartismaya agtigimiz, baglam-6z arasindaki
karsithga bir yanit vermeye calismistir (Fig. 04, 05). Modernizm’in tasarilari “baglam”in asal eksenini
olusturmaktadir; ancak “6z” hep aynidir ve “durist” mekanin nesnellestiriimesinin arayisina yénelmistir.

106 Sgylesi —1 notlari: Z. Onur, 2003
107 M.Z. Tanali, 2000, ibid, s.81.
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Ankara Universitesi Eczacilik Fakiiltesi'nde de benzer bir tutum yakalanarak, gerek mimari diizenek ve
kutle yorumu, gerekse yapi tektoniginde, Modern’in ilklerine dénmeyi éngéren bir mimarlik aranir (Fig.
02). Yalin, ancak birbiriyle zitlasan kutlelerin i¢i bosaltilarak, ¢ceperle tanimlanan bir i¢ avlu yaratilir. Bu
kez, yataylk, ice-donik bir dizenege yanitmiscasina yinelenerek, Tanal’'nin onayladigi Modernist

6 Hukuk, Siyasal ve Egitim Fakdlteleri, Spor Salonu, Ankara

Ote yandan, M. Ziya Tanalr’nin dénemsel mimarisini en giiglii vurgulayan tasarimlar, belki de, Elaziy Firat
Universitesi icin yapimini Ustlendigi yapilarda kendisini disa vurur: Yerleske’de olabildigince uzanan ve
yatay bir kutleye donisen Veteriner Fakultesi Binasi, Modern Mimarligin dramatik bir gergevede yeniden-
uretiminden Ote bir sey degildir.

Ancak, burada unutulmamasi gereken sey, Tanal’nin, yeniden-uretimle kopya arasindaki kirilma
noktasinin ayirdinda oldugudur. Yapi, yeniden-Uretime iliskin baglamsal gictnl, Modern’in yatayliginda,
duru katle érgutliligande, yalin tektoniginde, saydam-opak arasindaki g¢eliskide ve zemin-c¢ati gizgisiyle
tanimlanan uyumda arar (Fig. 07, 08, 09). Tanal’'nin Veteriner Fakultesinde sorguladidi tim bu
niteliklerin, mimari dizenege ve i¢c mekana ustalikla sizdigini sGylemek, kolaycilia kagan bir yorum
olmayacaktir. Burada 6zellikle, “bant’lastiriimis agikliktan stizelen i1s1§in, ¢eper-mekan arasindaki yaratici
etkisine dikkat etmek gerekir (Fig. 10).

07, 08 Veteriner Fakiiltesi, Elazig
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09, 10 Veteriner Fakdltesi, Elazig

Kisacasl, Firat Universitesi Veteriner Fakiiltesi Binasi da, O’nun diger éncl yapilarinin éykindigi
“yalin”lik ve “6zgunlik”e dayanan bir tir mimarhgi kotarir.

Tasarimlari Modernist dogrular UGzerine kuruludur ve tartismaya agtigimiz bicimiyle, “eski” ve “yeni”
ayracini Israrla sinamaya caligiri®; Yapilar “yerel’den olabildigince uzak bir imgeyle ylklenmistir;
diizenegi ise, mimarsiz, anlik olani imleyen yéresel (vernacular) bir arayisin ¢ok 6tesindedir.

Bu baglamda Tanall mimarisi, “yerel”in imge diinyasini istemleyenlerin, “bitin” distincesinden yoksun ve
“‘mektepli” tasarimcilarin “aksaklik” diye adlandirdigi bir tir yapma bigimin pargasi olduklarini kabul eder;
ote yandan, bltinden yoksun birakilan bir tasarim slreci sonucu ortaya gikan yanilgilarin, ne tir
araglarla estetik bir nitelige donusturuldiklerinin de ayirdindadir. Bitln bu ikircikli duruma karsin, “yer’ele
duyulan 6zlemi giderme adina, segmeci bir tutumu sahiplenmez. O’na goére, “oradan-buradan” derlenen
s6zde 6zgin imgeler, bir batln igine yerlestirilebilse bile, bunun basarisi sorgulanmalidir.

Oykiinlilecek yolun, evrensel kiiltirden gegctiginin bilinciyle, Avrupa Modernizm'inin kazanimlarini
olabildigince yapilarinda kullanmayi yegler. Bu noktada, Modernite ve Orta Avrupa merkezli séylem ve
yap! yapma bigimlerinin, Tanali mimarhidindaki ayricalikli konumunu, ayrintilariyla birlikte tartismaya
acgmanin gerekli olmadigina inaniyoruz.

Bununla birlikte, endistrilesmeyle kendisini sosyal bir tabana tasiyan Modern Mimarlik dizgesinin ileri
surdugu, “dogruluk, yahnlk, esneklik ve iglevsel akicilik® benzeri acilimlarin, yukarida siraladigimiz
yapilarin asal geometrileriyle birlestirildigi de kayda gegmelidir®®. Denilebilir ki, Tanali’nin Modern mimari
yorumu, gelisen teknolojinin yapi sistem ve sulregleri baglaminda yenilige kayitsiz kalmamis; bunun
yanisira, gereksiz olandan siyrilmayi da ilkesel olarak benimsemistir. Sonugta, Modern Mimarligin 6zina
olusturan ve kalici olduguna inanilan yalin-6zgiin bir tutum, bdtin bu yapilarin imge, dizenek ve
tektonigini ustalikla catkilamistir.

Ozetlemek gerekirse, yukarida agmaya calistigimiz Tanali mimarliginin, Modernizm’in israrla cepheye
surdigu elestirel sorgu gelenegine sirtini dayayan bir soylemi igerdigi kuskusuz bir gergektir; Ustelik,

108 M.Z. Tanali, 2000, ibid., s.160.

109 Modern Mimarh@in éncdleri Gzerine nitelikli bir sosyal tarih arastirmasi igin: K. Frampton, 1980, Modern
Architecture: A Critical History, Oxford University Press, New York and Toronto; R. Banham, 1980, Theory and
Design in the First Machine Age, The MIT Press, Cambridge Massachusetts; U. Conrads, 1977, Programs and
Manifestoes on 20th-Century Architecture, The MIT Press, Cambridge Massachusetts. Modernizm ve Tiirkiye
mimarhgr arasindaki iliski yizleri icin, bkz: U. Tanyeli, 2000, “Turkiye'de Avantgart Niye Yok?”, Arredamento
Mimariik, No: 02, istanbul, Boyut Yayincilik; U. Tanyeli, 1997, “Modernizmin Sinirlari ve Mimarlik”, Modernizmin
Seriiveni, istanbul, YKY; U. Tanyeli, 1997, Turk Modernlesmesinin Kentsel Sahnesini Yeniden Dustinmek”,
Arredamento Mimarlik, No: 03, istanbul, Boyut Yayinlari.
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Tanali'ya goére, son 30 yildir ugrasisini verdigi yapma bigimi, “akilcilikla bezeli ‘butlincly’ bir slreci
orgutleyerek, Modernizm’in bir anlamda a priori kabul etti§i ‘sahteci detay ve sislemeden kurtulma’
beklentisine de karsilik vermektedir”. Dolayisiyla, Tanal’nin 6zellikle kurumsal yapilarinda goérilen yalin-
O0zgln olma istenci, asal geometrileri 6n plana gikaran ve tutarsiz ayrintilardan siyrilarak, mimari
dizenede 6nem veren Modernizm’in i¢ dinamikleriyle de Ortigtk bir tutumu, kendi deyimiyle, “klasik”
olana yeniden dénusu imlemektedir. Gerek dizenek, gerekse bigemde zorlayici olmayi istemlemeyen,
ancak mimarhgda iliskin niteliklerin, yluzen-mekénlarin bitunliginde ve yapinin yalin “tektonik”inde
gizlenmesini 6ngdren Tanali, Modernizm’in ilkelerini, “tasarimda yalinhgi, esnekligi, islevsel akicilik ve
kutlesel butlinligd”, oncelikli kilmaya c¢alismasiyla dikkatimizi cekmektedir. Tanali’'nin, Modern’i Turkiye
baglaminda yeniden kurmaya galisan kurumsal mimarisi, son bir ylzyilin segmeci bir kopyasini dedgil,
doénlsume eklemlenerek zamanini temsil eden “6zgun”l isaretlemektedir. Bu arayisinda, Modernite
Projesi, salt mimari bir ¢ikisin 6tesinde, toplumsal bir ¢atkiyl da sunmasi agisindan dikkat gekicidir: O’na
gbre, Modernite, kavrayamadiklarimizi olabildigince “minimize” ederek, Tanr’nin varhginin
sorgulanabilmesi olasiligini “akil” araciliiyla, son 200 yildir ilan etmektedir. Modern Mimarligin ilkeleri, bu
anlamda, bicimsel olandan ve sahteci gelenekten kurtulmayl mustular: sdylencesel bilgi, artik yerini
felsefe ve bilime birakmistir. Modern Mimarligin énini agan evrensel kiltir ise, tekbigimli, yeknesak
Ogelerin biraradaligi degildir ve surekli donlsen niteliklerin timind karsilamasi nedeniyle de, ginimuiz
tasarimcilari igin bir gerekliliktir. Ancak, bigimcilige dénusebilecek geleneksel kiltiriin baglayicihgindan
da kurtulmak gerekir. Cogu tasarimci i¢in, en kiguk ortak bdlen gelenekselcilik, dolayisiyla, se¢mecilik
olabilir. Oysa, Modern Mimarligin yalin-6zgunligld, mekanin ne yerelliinden ne de ulusalligindan gelir.
Evrensel kultire yakinhk, kalici nitelikleri hem “mesru” kilacak hem de onlarin sirdardlebilirligini
saglayacaktir. Tanal’'nin da 6ne surdltgu gibi, “dlnya, kendisini en iyi kimler taniyorsa, en ¢ok onlari
tanimaktadirt10.”

110 M.Z. Tanali, 2000, ibid., s. 208.
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DUZELTILMiS NUSHA HENUZ ALINAMADI
abdi guzer

Tanali Mimarhiginda Zaman, Mekan ve Gergeklik lliskisi

Penolope Cruz'un basrolini oynadigi “Don’t Tempt Me” diye bir film var. Onun baslangi¢ sahnelerinden
birinde bir diyalog var. Ispanyolca aslinda, ama altyazisinda séyle yaziyor, Turkge’ye cevirirsek: “Tarih
kendine soruldugu kesin olmayan sorulara cevap veren sagir bir adamdir’.

Aslinda bir miktar hem tabii tarih icin gecerli, mimarlik elestirisi icin de gecerli olan bir sey. Biz bdyle bir
bitinler diinyasinda izler bulmaya c¢alisiyoruz. O izlerin bazilari ¢gok baskin, bazilari belirsiz. Onlari bir
araya getirerek de sdylemler olusturuyoruz. Bunu da ¢ok boyutlu bir sekilde yapmaya ¢alisiyoruz.

Ben buglin bir miktar Ziya Tanali mimarliginda zaman, mekan ve gergeklik iliskisi Gzerine konusacagim,
baslik 0, ama aslinda benim sdyleyecegim pek c¢ok sey sdylendi su ana kadar. iki seyi cok énemli
buluyorum, biri Sayin Oda Baskanimizin agis konusmasinda belirttigi hem bu 6dil programinin, hem de
bu 6dil programi icinde Ziya Tanal’'nin altini gizerek éne cikarilmasinin bugiiniin baglamina referansla
onemli.

Gercgekten bu tesadifi olmayan sec¢im bence hem genel mimarlik baglaminda, hem de Turkiye ortaminda
onemli bir anlam igeriyor diye distniyorum, ¢iinkd bugtn dinledigimiz batin konusmalarda alti gizilen
seylerin bir kismi ve dnemli bir kismi buglin Turkiye mimarlik ortaminda ve uluslararasi ortamda olan pek
¢ok seyle kimi zaman kismen, ama ¢gogu zaman da taban tabana zit olabilecek bir durumu anlatiyor ayni
zamanda bize.

Dolayisiyla bir deger ¢atismasi, deger cesitliligi icinde yasadigimiz bir ortamda Ziya Tanah aslinda o
deger cesitliligi icinde belli bir durusu ve pozisyonu temsil ediyor. Bu temsiliyeti nedeniyle de hem bu 6dl,
hem de bitin buradaki etkinlik araciligiyla ortama bir s6z séylenmis ve 6énemli bir s6z sdylenmis diye
dugtuniyorum ben.

Bulend Tuna Beyin altini ¢izdigi gibi bugiin gergekten mimarlik ortaminda bir tir ¢ok seslilik, renklilik,
anlam zenginligi adi altinda mesrulastiriimaya c¢alisilan bir durum var; ¢ok kolay izleyemedigimiz, ¢ok
kolay siniflayamadigimiz, ama hepsinden 6nemlisi bir degerler sistemi iginde birbirleri arasindaki
farklihklari ayirt etmekte zorlandigimiz birgok triin var.

Bu bdyle bana en temel anlamiyla Ziya Tanal’nin sdyledigi sahici olanla olmayan arasindaki farklarin
birbirine karistigi bir ortami anlatiyor ve bu ortamda sahici olani anlamak, ayirt etmek ve yeniden
kesfetmek cok 6nemli diye distinlyorum. Suphesiz gergeklik ve sahici olmanin tek temsili bicimi Ziya
Tanali mimarligi dedil, ama onun anlasilmasi yolunda c¢ok temel bir ekseni temsil ediyor diye
dustniyorum.

Benim Tanali hakkinda konusmam c¢ok kolay degdil birka¢ nedenle; biri, gercekten hem mimarhk
ortaminda, hem mimarlik dis1 ortamlarda yollarimizin ¢cokga kesistigi bir kisi. Bu bdyle elestirel mesafemi
etkiliyor diye disliniiyorum. Birincisi, bir ODTU temsiliyeti var neyi temsil ediyor diye dislintrsek. Bugiin
deginilmedi, ama bu 6énemli.
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Genelde Turkiye mimarlik ortaminda da etkili oldugunu disundigum, éncelikle yeni bir soluk, yeni bir
anlayis olarak ortaya c¢ikan bir okulun, iki anlamda da kullaniyorum bu sdzcugu, giderek bir Ankara
mimarhgi adi altinda mesrulasan bir durumun belli dinamikleri nedeniyle 6éncii temsilcilerinden birisi Ziya
Tanal.

Hem kendisi, hem kendisine yakin dénem arkadaslari bu okulla birlikte o 6gretinin pratige yansimasiyla
ilgili cok énemli bir baslangi¢ noktasini temsil ediyorlar ve bu noktada olusan surekliligin ¢cok dnemli
oldugunu, hem uygulama alanindaki durumu, hem de egitim alanindaki baslangi¢ noktasini destekledigini
ve glglendirdigini distnliyorum; bu énemli bir sey.

Daha sonra, 6zellikle Given Beyin altini gizerek detayli bir sekilde anlattigi bir atélye A dénemi var.
Atblye A dénemi bence 6zel bir farkhlik barindiriyor, ¢iinkl siregelmekte olan olusmus ve kendiliginden
mesrulasmis bir mimarlik ortaminin igine diisen bir ddnem bu. Onun igin de bazi keskin farkliliklarla yeni
bir s6z sdylemeye calisiyor ve hepsinden énemlisi kendi 6nciileri olmayan bir eksen Uzerinden o ortamin
icine girmeye calisiyor. Bunu da kismen buytk ve énemli bir 6lglide basariyor; bu ¢ok énemli bir farklilik
diye dusunutyorum.

Sunu kastediyorum: Daha gok Ankara’da o dénemde istanbul’dan gelen yerlesik mimarlarin oldugu ve
Bayindirlik Bakanhdi normlariyla oturmus bir mimarlik gelenegi giderken ve bu gelenek aslinda gok
keskin gizgilerle bu bahsettigim okulun yeniden ortama kazandirmaya c¢alistigi degerlerle ayrisirken bu
ortama alternatif bir s6z séylemek ¢ok kolay degil. Bence bu basariliyor diye disiniyorum birgcok érnege
bakildigi zaman.

Suphesiz o ortamla gosterdigi sireklilikler ve farkhliklar var, ama asil ayirt edici olan tarafi galiba mimarlk
Uretiminin salt teknik bir ogreti, etkinlik olmaktan ¢ok kendisiyle dirsek temasi i¢inde olan yan dallari,
felsefe, sanat, vesaire gibi girdilerle birlikte ele almasi ve sonugta tasarimi elestirel bir stireg olarak ortaya
koymasi; bu ¢gok énemli, ki benden 6nceki konusmalarda ¢ok detaylanilarak alti gizildi.

Atdlye A’ya ben birkag kez gidip gelme sansi buldum, onun icin de hakikaten kendimin sansli oldugumu
distundyorum. Daha sonra hakikaten Tanal’nin sergideki kronolojiyi de olusturan bir yalniz ¢alisma
doénemi var. Buradaki dénemde bulylk bir anlayis bazinda gizgisel farklilik gérmuyorum.

Ama sunu hissediyorum: Yaptiklarinin arka planini ve disincelerini daha net ve agik, daha yogun olarak
anlatma sansina sahip oldugu; yani ayni anda yazdidi, cizdigi, konugsmalara katildigi ve ortamda farkli
boyutlarla varoldudu bir dénem, bireysel olarak belki o anlamda ortaya ¢iktigi bir dénem. O agidan ¢ok
Onemli. Sonunda da bu ¢ok yogun bir mimarliktan ziyade bu elestirel sirecin 6éne alindigi kitaplar, yazilar
ve konusmalarla dolu bir sureg.

Bu tabii sasirtici degil. Tanal’'nin kafasindaki mimar modeline bakildigi zaman, bu aslinda ister istemez
entelektiel bir kisi, sanatla, resimle, felsefeyle, siirle, dolayisiyla kultirin butin alanlariyla kendini
iliskilendirmesi, oradan gelen geri beslemelerle birlikte mimarlik tretimini yeniden sorgulamasi kaginilimaz
olan bir kisi.

O zaman tersten gidildiginde de mimarlik Grindndn bitin bunlara bagli olarak anlasiimaya ve desifre
edilmeye calisiimasi, hem kendi tasarladiklari, hem de c¢evredeki olanlarin anlagiimasi anlaminda
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soyliyorum, bir tlr aslinda tersten gidilerek tasarimin ¢ézilmesi ve mimarlik elestirisi alaninda gok dnemli
bir katki.

Tabii bu ODTU, Ankara ve modernizm gliisiiniin birbirleriyle sureklilik igindeki temsiliyeti bir uluslararasi
ortamla eklemlenmis bir sekilde karsimiza g¢ikiyor. Bu aslinda belki hakikaten en temel anlamiyla bir
modernist gelenegin Turkiye'ye 6zgu kosullarda temsil edilme bigiminin sinirlarini arama gibi gorulebilir.
Bunu aslinda indirgeyici bir séylem olarak kullanmiyorum; Tirkiye’ye 6zgu ortam derken bir yandan tabii
o kosullarin getirdigi kisitlari igeriyor, ama 6te yandan da onun barindirdigi kilttir ortaminin zenginliklerini
iceriyor.

Burada benim konusmamin basligini temsil eden zaman, mekan ve gergeklik Gglisi hem Tanal’'ya
anlamaya yonelik, ama genelde de hepinizin bildigi gibi mimarligi anlamaya yonelik olarak dnemli anahtar
sozcukler. Biz aslinda mimarlik ortamindaki bitiin dontsumleri ve kiriimalari bu G¢ sézcigun birbiriyle
kurdugdu iligkiye bagli olarak kavramsallastiriyoruz, metin haline getiriyoruz ya da anliyoruz.

Benim bireysel anlayisima gére eger her mimarlik tarihi yazimi ya da mimarlk elestirisi bir tir
indirgemeyse, anlamak Uzerine yapilmig bir yalinlagtirma ise benim yaptigim indirgeme soyle: Cok kaba,
ustten bakildiginda mimarlik tarihi ¢ ana dénem gibi siniflanabilir. Bunlardan biri modernizme referansla
modern 6ncesi, modern mimarlik, modernizm ve modern sonrasi gibi.

Tabii bu bastan kavram kargasalarina neden olan bir siniflama. Eder siz modernizmi bir Glven’in
“modernist” vurgusuyla altini ¢izdigi gibi bir donmus bir durum, bir tarz olarak gériyorsaniz bu siniflamayi
yapabilirsiniz, ama eger modernizm hakikaten bir ¢ag bilinciyse s6zcigin anlaminda oldugu gibi, o
zaman bunlarin Uglnin de kendi iginde yasadiklari, yasattiklari modernizmlerden bahsetmek mimkun.
Ama ben, 6zellikle altini gizerek sdyliyorum, bu tarz ve stil anlamindaki referansla kullandigimiz zaman
bu Gg¢lu siniflamayi yapabiliriz.

Buradaki herhalde kirilmayi belirleyen anahtar durum, modern mimarlikta zamanla olan iliskinin boyle
lineer ve gelismeci bir kurgu olarak 6ne alindigi durumdan modern sonrasi mimarlikta bu lineeritenin bir
zorunluluk olmaktan g¢ikmasi. Bununla neyi kastediyorum? Cagin ve o ¢agin tanimladigi baglamin
gerektirdigi referanslarin disina ¢ikilabilecegine dair bir mesru zeminin olugsmasi.

Bu mesru zemin aslinda, demin basinda sdyledigim gibi, isin bir yanindan boéyle bir 6zgurlik, yeniden
zenginlesme, mimarhiga yeni anlamlar ve boyutlar kazandirma, énemini arttirma, pazar degerini arttirma
gibi algilanirken 6te yandan da belki Tanali gibi daha keskin bunu ifade edenlerin nezdinde bu bir isin
temellerine dinamit koyma veya onu yok etmeye ydnelen bir sahicilikten kopma, onu unutma, hatta daha
tehlikelisi, sahici olmayani sahiciymis gibi gdsterme gibi bir durumla bizi karsi karsiya getirdi.

Buna benzer seyleri séyledigim zaman soyle tepkiler de olusuyor: “Tamam, ama ne var bunda?” Bu tabii
eder siz mimarligin baglamla, zamanla iligkisini yok etmeye baslarsaniz gercekten belki salt ortaya ¢ikan
arinun dili anlaminda, gesitliligi anlaminda muthis bir farklilasmalar seyiyle karsi karsiya kalabilirsiniz,
ama bu farkliliklar sonugta bir disipliner denetimi ve onun biriktirdigi seylerin yansidigi ve temsil ettigi
durumu yok etmeye varan bir zemini kendiliginden tanimlamaya baglar.

Buradan hareket ettigimiz zaman, 6zellikle sahici s6zcuguna kullandigini distiniyorum, Tanal’nin sahici
sézcugunu gerceklik yerine tercih ederek kullandigini disintyorum, ¢inkd sahici sézcigdu aslinda bu salt
sanalligin karsiti olan gergeklik sézcugunden farkl ve daha genis ve baglamsal bir anlam kazaniyor.
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Boyle baktigimiz zaman burada baglam dedigimiz sézcukte bir miktar, daha énceki konugsmanin hepsinde
bahsedildi, baglam da tabii daha ¢ok bir fiziksel, iklimsel, cografi baglam olmaktan ¢ok, isin igine ¢aginin
Ozellikle ve Oncelikle kultirel deger ve durumlarini igeren ve din, dil temsiliyeti konulariyla sinirh
kalmayan, hatta sinir tanimayan bir tir gesitliligi temsil etmeye bashyor.

O zaman mimar bu genis temsiliyet i¢inde kendini konumlandirma sorumsaliyla bas basa kaliyor. Kendini
konumlandirmak igin de 6ncelikle demin Glven Beyin belki bitirme ciimlelerinde gizli olan, bu baglami
anlama, tanima, bir adim sonrasinda elestirme ve o elestiriden ¢ikan sonuca goére de bir pozisyon alma
sorumluluguyla karsi karsiya kaliyor.

O zaman tabii mimarlik salt teknik bir ugrasi, hatta sadece bir yarati meselesi ve sonug Uriinden hareketle
ya da binalarin dil 6zelliklerinden hareketle degerlendiriimeyecek karmasik bir durum olusturmaya
basliyor. Bu karmasiklik aslinda bir dil karmasikligi hi¢ degil. O zaman bu arka plandaki elestirel sirecin
karmasikligiyla sonug triiniin barindirdigi dil bazindaki karmasiklk arasindaki iligki kirlimaya bashyor; bu
¢ok 6nemli bir sey.

Tam da buglin populer ortamda goérdigumuz ve yapinin karmasiklik diizeyini dil bazindaki karmasiklikla
karistirmaya acik olarak okudugumuz bir ortamdan ortama alternatif olacak bir durumdan bahsetmeye
basliyorum. O zaman biz, demin hep alti ¢izilen yalin, basit, indirgenmis, azaltiimis gibi sozciklerle
tanimlanan bir mimarhgin aslinda ¢ok karmasik bir zemini temsil edebildigini ya da tam tersi, bu sahicilik
meselesinden hareketle cok karmasik bir dil durumunun, bir farklihk ve yenilik sundugunu 6ne siiren bir
dil durumunun aslinda ¢ok basit, gergek anlamiyla basit, yalin anlaminda dedgil, olabilecegini anhyoruz.

Bu ikililigin desifre edilmesi anlaminda bugin sunulanlar ve ortaya konulanlar ¢ok &nemli diye
distniyorum. O zaman tabii bltin bu sey de ¢ok kolay olmamaya basliyor; yapiyla onun arka
planindaki sey iligkisini salt dil izerinden okumadiginiz zaman; yani bir genel blyik baglam ve ortam
icinde yapilan bir sey olarak degil de nesneye 6zgu olarak anlamaya galistiginiz zaman bunlar arasindaki
iliskiyi kurmak ¢ok kolay olmuyor ve yeni araglara insan ihtiya¢g duymaya basliyor; okumak, yazmak, bunu
tartismak gibi. Bunu yaparken de kendi varolus bigiminden ve Urlininden degil de, bitiin bu ortamdan
hareket etmek gibi.

Tanal’nin da yaptidi bence o, yani Andi Varhol'dan Melih Cevdet'e varan bir gesitlilik icinde dinya
kultdrdnd anlayip onun bir buglnktd mimarlik ortaminda nasil bir anlami olabilir buttiin bunlarin sorusunu
sorup tasarimi bir elestirel slire¢ olarak gérmeye yonelik bir cabadan bahsediyoruz cok 6zetleyecek
olursak. Agik¢asi beni o ¢abanin sonucunda ortaya ¢ikan Urinun salt dil bazindaki okumalari ¢ok da
birinci derecede ilgilendirmiyor. Bunu 6nemsiz anlaminda séylemiyorum, ama asil dayanagimiz ve basta
soyledigim izlerden giderek kesfetmemiz gereken seyin yolu dyle bir yerde gegmiyor.

Sunun altini gizmek istiyorum, bugiin ¢ok bahsedildi bitin konusmalarda, orada bir yanlis anlama
olmamasi ¢ok 6nemli: Buradaki indirgemecilik, yalinlastirma, sadelestirme gibi aslinda Ozleri itibariyla
birbirleriyle de karistirlmaya acik olan sdzcuklerin higbiri benim Tanali mimarligini okumama gdére
mimarlik ortaminda, 6zellikle de glncel bir sekilde yeniden mesrulastirilan minimalizm kavramiyla
karistirlmamasi gereken bir sey.
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Bu aslinda bir bireysel dil, ¢izgi ve bireysel disa vurum olarak degil, tasarimin dodasi geregi problemin
bilesenlerinin yapi Gzerindeki yansimalarinin nasil en agik, net ve genis zeminli bir referans sistemi iginde
anlatilabilecegine yonelik bir gaba diye dusintyorum, belki de yaniliyorum.

Bunlari uzun uzun konusmamiz lazim. Bu anlamda da indirgemeci bir seyden bahsetmiyoruz, ¢inki
bence minimalizmin indirgemeciligi sonunda ulasilan sanatsal bir disa vurum bile olsa, bu elestirel strece
yonelik bir g6z kapama anlaminda bir ictenlik tagiyor. O anlamda da iste bugln Turkiye’nin her yerinde
tekrar edilebilir bir dil strekliliginden bahsediyoruz. Bu anlamda belki sundan bahsetmek mumkuin: Tanall,
aslinda ne yapacagindan ¢ok ne yapmayacagina karar veriyor gibi gortnuyor; bu da ¢ok zor aslinda
tasarim sireci distnildigi zaman. Mimarin referans verdigi baglamlarla kultirel ortamin baglami
arasindaki aciklik da ve farklilik da ciddi bir ayak bagdi bu siregte. Aslinda bu sdyledigimi ¢ok onemli
goruayorum.

Gene son donemde, bu kiltire bagh referans verme bigimleri ¢ok yogun tartisilan ve birgok seyin
Uzerinden agiklandidi bir zemini olusturuyor. Biz tabii kiiltir ortami dedigimiz zaman birkag ortamdan ayni
anda bahsediyoruz. Bunlardan biri, aslinda tarihin birikimiyle birlikte bize gelen ve iginde kaginilimaz
olarak énemli bir bilgi birikimini, entelekttiel birikimi barindiran bir gesitlilik zemini.

Oblir ugta ise giindelik olarak biitiin degerlerin (izerinde olugturdugu bir popiiler kiiltir var ve bu ikisinin
arasinda, benim hep profesyonel kiltir diye tanimladigim, ébirinin varolma zeminini kullanan, ama
daha ¢ok bu tarafa gbz kirpan bir gegis durumu var. Bunlarin hangisinde ne kadar varoldugunuz ¢ok
o6nemli bir bireysel pozisyon meselesi, durus meselesi olarak karsimiza cikiyor. O zaman siz eger bu
benim bahsettigim zengin ve ¢ok katmanli, ki ilk konusmada galiba bahsedildi, gok katmanh kultir
ortamini mimarliga yonelik bir ¢ikis zemini olarak kullanirsaniz, bunun igin de 6bur ugla ters disme
ihtimaliniz cok yodun ve kaginilmaz bir yerde.

Sunu hatirliyorum: Ben bu seneki 6dll jirisinde de yer alan kisilerden birisiydim ve bu is, Ziya Tanal'ya
Sinan 6dulind aldigr duyuruldugunda sasirdi. Sasirmasinin nedeni aslinda eminim hak etmedigini
dislindigu igin degdil, ama buginin mimarlik ortami icinde ve bu tam da kendi sdyledigi sahicilik
kavraminin da belki getirdigi bir durum olarak gergekten bir kolay okunamayan bir deger cesitliligi
yasiyoruz ve o gesitlilik icinde de dne ¢ikarilan, alti ¢izilen Grtnlerle bizim mimarlik ortaminda tartistigimiz
drtnler ve kimi zaman mimarlik ortaminin kendi iginde 6ne cikarilip tartisilan seyler arasinda buyuk
farklihklarin olustugu bir dénemden geciyoruz. O zaman bu sahicilik meselesi hakikaten bunlarin
okunmasina yodnelik bir elestirel streci ister istemez temsil ediyor, ki bu aslinda ayni zamanda tasarimin
da varolma zemini diye disindyorum.

Simdi ¢ok kisaca toparlamak istersem, ben de Zeynep Onur’un yaptigi gibi bazi basliklar ¢gikardim. Bunlar
belki deminki konusmami da 6zetleyecek seyler; biri baglam. Baglam hakikaten Gliven Beyin de altini
cizdigi gibi nahif anlamh bir vernakiiler, geleneksel ya da fiziksel baglam degil, ¢cok oncelikleri olusmus
populer hiyerarsilere gore belli olmayan, dolayisiyla arasindan segmeler yapmaya agik bir bGtanlGga
temsil ediyor. Bunun iginde kultir, tarih, sanat, her sey var, ama daha 6nce sdylendi, cok énemli, onun
icin cesaretle sdyliyorum, Ziya Tanali mimarliginda bunlardan herhangi biri bu hiyerarsik siralamasina
baglh olmaksizin secilerek, alti gizilip 6ne ¢ikarilabilecek ve yeniden bitin o hiyerarsi sirasi altust
edilebilecek bir sey olabiliyor rahatlikla, ki bunu galiba egitim sirecinde de yaptigini séyler.
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Benim o studyolar izleme sansim ¢ok olmadi, ama bu anlamda da indirgenmis bir baglamdan s6z
etmiyoruz, ama indirgenmeye bilingli bir elestirel slire¢ sonucunda segilen pozisyona gore indirgenmeye
acik bir baglamdan s6z ediyoruz.

ikincisi zaman meselesi; yani zaman da bu anlamda aslinda demin séyledigim nedenle; yani kultirin,
guncel kiltiriin ¢gagdas zamani ve zaman bilincini temsil etmesi nedeniyle her zaman o temsilin iginde
olmayan, olmayabilen bir kavram olarak 6ne c¢ikiyor; yani, aslinda guncel olani temsil etmek, eger bir
c¢agdaslik anlaminda modernizmin kendini buldugu bir zeminse bu aslinda rahatlikla karsi durulabilecek
ve kabul edilmeyecek bir sey de olabilir; bu bence 6nemli.

O zaman, belki de bir kargi cikistir. Bu zorunlu olarak zaman disi bir duruma referans vermeyi
gerektirmez, bu anlamda modernizm her seye ragmen sarilinacak ve sirdirilecek, sarilinacak bir simit
ve her seye ragmen surdurllmesi gereken bir ideal mimarlik anlayisidir anlami gikmamali bunun
sonucunda. Ancak buradaki ayrim noktasi surada yatiyor: Modernizmin sirdirulebilirli§i konusundaki
gelistirilen araglar, aslinda bizim énimuze konulandan g¢ok farkli ve gesitli olabilir.

Bu ille kitabinda bahsettigi gibi eklektik alintilarla dili yapay bir sekilde zenginlestirmek ve renklilestirmek
veyahut iste tersten gidildiginde bunun bir bireysel ekspresyonizmle taglandirmak gibi bir zorunlulugu
olmayabilir. Ayni dil iginde kalarak, ama kiltlirin bagka 6gelerini bunun igine katarak bu surdurulebilirlik
meselesini gelistirmek mimkindir; yani bir G¢linci alternatiften bahsediyoruz. Onun igin bu zaman karsi
durma meselesi bir tir modernizm sovenizmi gibi de algilanmamali diye dtsiniyorum.

Uclincii baslik dil; dil baslhiginda ise, demin aslinda bunu epey agmaya ¢alistim, bu bence biitin bu
gorsellerde izledigimizin aksine bir 6ncelik degildir Ziya Tanali mimarligini anlamak ve anlatmak igin. Niye
boyle sdyluyorum? Cunkl ashinda mithis bir sdreklilik var goésterilen binalarin dillerinde, bu hep
bahsedildi, yatay, dikey, dolu, bos, renk, malzeme secimi ve kullaniminda belki bir higbir seyde
olmayacak kadar hem bireysellikten arinmig, hem de kendi iclerinde korkung sureklilik olusturan bir
durum var.

Aslinda su c¢ok kolay olabilir: Bunu bir dil bazli analizle anlamaya c¢alismak ve bir dil olarak okumaya
calismak. Ama ben bunun ¢ok ve birincil bir sey olmadidini distiniyorum ve buradaki butin bu
soyutlama, yalinlastirma ve aslinda iste bir minimalizm anlayisiyla karistinimamasinin gerektigini
distundyorum. O anlamda da Glven Beyin gosterdigi slayttaki 1sik meselesinin ve en son geri déndugu
eskizin gercekten ¢ok 6nemli oldugunu dustunuyorum; yani, mekanin kendisinin. O zaman mekanla dil
arasinda da bir birebir iliskiden bahsetmek mimkun.

Dordinct kavram uzerinden tartisacagim, daha genis notlar almisim ama c¢ogu soéylendi, tasarim;
Tasarim suphesiz ve ¢ok dnemli. Bu aslinda bir yandan Tanal’nin geldigi gelenegi, ama 6te yandan da o
gelenege onun katkisini temsil eder bir sekilde elestirel bir sirectir; bu ¢ok 6nemli; yani, tasarim, bir
metodolojik olarak bir program dogrultusunda bir seyin bulunmasi, kesfedilmesi, bu sireg iginde bireysel
bir yaraticiligin bu isin iclinle katiimasi veyahut da olugsmug bir c¢izgi, kimlik, vesaire ile bunun
mesrulastiriimasi degil, aksine basa dénmelere, yeniden bakmalara, yapmalara, bu anlamda tekrarlara
da acik bir elegtirel surectir. Mimari kadar, mimarinin dirsek temasi icinde oldugu her seyi igerir. Cok
kuguk bir sey, bir sézclk, bir sey, bunun igin bir baslangi¢ noktasi olusturabilir.

Son olarak da mimar sbézciugu ve kavrami; buna baktidimiz zaman da aslinda kendisini gorlyoruz
Tanalr’'nin; yani batin bu G¢ kavramin ortasinda bdyle bir mimarlik ve bdyle bir kargi durug. Tabii aslinda



250

sizin her segiminiz aslinda ister istemez bir kargi durustur veya tersten qittigimizde, her karsi durusumuz
bir segimdir.

Bdylesine bir pozisyon da zorunlu olarak bu klasik mimarlik modellerinin 6tesinde bir entelektiiel ve ¢ok
disiplinli, ¢ok girdili varolusu, bu alanlarin hepsinde birikim olusturmayi ve sz sdylemeyi kaginilmaz

kilmaktadir. Bu da baktigimiz zaman, Tanal’nin kendisiyle birebir értisen bir mimar temsiliyetidir diye
distniyorum.
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emin gizenel

Ada Mektubu, 30 Mart 2009, Girne

Sevqili Z.T.

Dogu Akdeniz'in bu talihsiz adasindan, anakaradaki sinirsiz géz zaviyesine ve ufuk noktanizin Gg¢lncu
g06ziine sonsuz sevgiler. Goris alaniniza giren Kibris'i mavi bir renge indirgeyemiyeceginizi bilerek, ama
bir o kadar da mavi olabileceginizi anlayabildigimi sanarak size yaziyorum.

Mimar Sinan Oduli’ni aldiginizi duydugum vakit, bir deniz kenerinda, sonra da uygunsuz bir saatte, bir
muskado sarabinin bitimine kadar serefinize kadeh kaldirmistik. ilk bulusma aninda da size “Sinan junior”
diye takilmigtim. Ulkeler, gururlanmayi kendi 6zel insanlariyla taglandirdiklarinda, ortaya gikan sonuca
tekrardan bakmayi 6greniyorlar. Ben, size biraz daha uzaktan bakiyor olsam da goérintinin en dogru
yerinde oldugumu biliyorum. Clnku sizi taniyorum. YUreginize dokundum.

Konulara baliklama daldigim icin bagislayin. Ama en baliklama dalan da sizsiniz aslinda. Hem size bir
sey daha hatirlatayim; bu adayi bir alan ¢ézimlemesi olarak gérmekten vaz gecgin. G6zunizun, denizle
kara arasinda segtigi bir yerde durdugunuzda, ¢ok “sahici” bir skala gergeklesebilir (netlesiyor olabilir).
Tam da bu noktada sormazlar mi, “sanat nedir?”. Bu konuyu iki kadeh saraptan sonra konusalim
diyorsaniz, sizin Kibris’a ugma gliniiniz persembeyi beklememiz gerekecek.

Buraya geligleriniz ger¢ekten de persembeye imlenmis durumda. ‘Ada haberleri’ ¢cok katmanli. Burasi, bu
ada, kaldiramayacag! kadar yoruldu aslinda. Bazen aradaki birka¢ katmani c¢ikartip atalim diyorum.
Ornegin Liizinyan’lari aradan cikartalim. Ya da Thempler sdvalyelerini. Belki de ingiliz sémiirge dénemini.
Ama her ne varsa, siz, Begparmak daglarinin St. Hilarion buecundan Akdeniz'e bakmayi ve okyanus gibi
blylyen sevebilme yeteneginizi, burada da bir aska donistirdiniz. Artik aska dair ne varsa
konusmasak da olur.

“Mimari nedir’ diye size sordugumda, ya da “Zt'ye on soru” paketini hatirlayin, iste bu soru ile
konusmanizi manupule etmek istemistim. Ama o konferansta sizi tanimak ve dinlemek icin gelen
herkese, en ¢ok da bana dyle bir ders vermistiniz ki anlatamam. “Ben” sdézcugunin hi¢ kullaniimadigi,
essiz bir siirsellikle, mimar olarak derdinizi ve mimar olarak nasil dertlendiginizi anlatiyordunuz. Ve
yaptiginiz onca seyi ugmayan bir hayal gibi gézimuzin 6niinden gegirerek g¢ekip gitmistiniz. Benim “on
sorum” artik tim yanitlarini bulmustu. “Sabhicilik” ise bir ders kitabi gibi.

Sevgili Zt,

Sanatin “fonksiyonel” olduguna vurgu yapan mimarligin kurdugu mekanlar daha insanca ve daha yasanir
degilse, nedir? Hi¢c kuskum yok, siz bu konuda ¢ok hesaplar yaptiniz. “Hin oglu hinlikleriniz’, sonunda
“cagin estetigini” sorgulamaktan gectigini bal gibi biliyorsunuz. “Gincel sanat” ve “estetik” yan yana
duramasa da siz hep yeni 6nermelerden yanasiniz.
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Konustugumuz onc sey, bu ¢adi okuyan ve ona yeni okuma bigimleri aramak degil midir? Disiplinler arasi
durusunuz, giderek Orhan Peker’i en iyi siz anladiniz dedirtiyor bana. Gergekten de Orhan Peker’i
anlarken, iki boyutun canina okuyan bu sanatgiya kanka olan “iiging” bir mimarsiniz. “ilging” diyorum
¢unkl katmanlar var uslubunuzda. Aynen “pentur” gibi.

Orhan Pekerden Rothko’ya ulasan ince bir gizgide, sizi, hem siz oldugunuz igin, hem de size refakat
edenleri ¢ok dostca tagidiginiz igin selamlamak istiyorum.

Origami ucaklarim sadece bir imge olarak duruyor olsa bile, bu mektubu, “Mersin 10 Turkey” kodu
Uzerinden onlarla ugurmak istedim

Par Avion Ankara...

E. Cizenel
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son s0z, ziya tanal

Ben neymisim ben, ya da sahiden bu ben miyim? Ama kesin olan su, elinden bitin oyuncaklari alinmis
bir cocuk gibiyim. Benim oyuncaklarimla herkes oynuyor. Bu aslinda sevindirmesi gerekirken o kadar da
sevinemiyorum, ¢lnki belki de emin degilim. Bitin bu konusan sevgili insanlar, gayret sarfettiler bu
olumluluga varmak igin diye yer yer geliyor aklima.

Sahneye gunin konusu olarak c¢ikarsaniz ne yaparsiniz? Bir kere, sahiden katkisi olanlara tesekkir
edersiniz, degil mi? Adlarini vermeden... “Onlar kendini biliyor nasil olsa... Sizinle buraya kadar
gelmiglerse, sizin onlan bildiginizi de biliyorlar ve isimlerin ne kadar gegici oldugunu bilen insanlar onlar
zaten”, diye de glnah cikartirsiniz belki basoyuncu olarak ¢ikinca... Kisa bir bicimde bir duruma,
kendinizi nasil gérdagunize ucundan, bucagindan deginirsiniz fazla uzatmadan biliyorum herkes yorulur,
yorulmustur zira...

Sorgusuz sualsiz kabul edilenlerin nesli tikendi. Anlasilan idoller, ikonlar dénemi kapandi galiba. Yoksa
bu sefer mi boyle oldu?

Gergekten Abdi Gilizerin soyledigi gibi sasirdim bu 6dilin bana verildigi séylendiginde... Nedenleri
muhtelif, onu bagka bir giin tartisiriz karsilikli. Yalniz bugiin burada benim yaptigim islerin tartisiimasi, bu
sorulari tabii gindeme getiriyor. Abdi Glizer ¢ok iyi agikladi, beter bir mimarlik elestirmenidir zaten...

Vazgecilmez biri degilim, biliyorum. Ama bakmayin, mimarlik adina pek gcogundan daha ¢ok sey yapmis
oldugumu da farkediyorum dogrusu. Pek ortalarda dolasanlardan biri olmadim. Hayretimin yogunluk
kazanmasi belki de ondandi diye disiinmigsimdur sonra da. Benim buraya gelmem de etrafi biraz sasirtti
dogrusu degil mi? Cok glzel sézlerle agikladilar.

Benim yaptiklarim, alelade olmayan, 6zenli ve tercih edilmig, kendi estetigini kendi iginde
barindiran; yalinhgi, siradanhigi degerlendirmeye kalkisan bir algakgoniilliiliigii de kisinin kendine
yakin bulabileceginin, koyduklari kadar koymadiklarinda da anlam aramanin érnekleridir belki de...

Simdi bdyle baktikga bu yaklagimin, yani “koyduklari kadar koymadiklarinda da anlam aramanin” bir
soyutlamalar dizisini, koyduklarina ve koymadiklarina duyarlilik yuklemeyi nasil gindeme tasidiini da
gOruyorum. “Herkes bilinen bir yerden baslar’ demisim bir sdylesisi sirasinda, bana sordular: “Siz
nereden basladiniz’ diye? Bugiin giilme eksik kaldi; “Meksika yoksullugu ile Iskandinav soguklugu
arasinda biryerden basladigimi” soyledigimi hatirliyorum. O azli§i sevdim, o durulugu, az ya da hep
varolan yoklugun, soguklugun nasil hiizne donisebildigini iyi biliim. Kendi yaptiklarimda bana iyi gelen
budur. Becerebildigim slirece, bunu, dodrusunu isterseniz denedim.

Her yapi mimarin kendisi disinda amaglara bagli ve bagimli olarak yapilir hi¢ siiphesiz ama, bir mimar hi¢
¢aktirmadan kendi icin bir seyler sikistirmaya ¢alismazsa da o isi de neden yapar bilmem. Yapilan iglerde
nesnenin arkasinda okunmayi bekleyen bir duyarlilik gémmenin, sanati sanat yapan sey olduguna da
inanirim. Bigimlerle pek ilgisi yoktur. Bigimler tasirlar sadece onu, hamalligini yaparlar. Ama uzlasmaniz
gerekir onlarla. Bu huzurlu ama huzinla gizi olanak buldugum slrece aramaya c¢alistim gibi geliyor, geri
dénup bakinca. Nesnellikte, iki seyi yan yana koyarken, hi¢c aklimdan c¢ikmadi o sevgili dogrusunu
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isterseniz. Bugiin burada bir sergi olarak biraraya getiriimis olan islere bir de bu gbzle bakin litfen. En
azindan eglendirir sizi. Onlari gérdikten sonra da beni istediginiz yere koyabilirsiniz.

Son siralarda kegfettigim bir seyi soyleyerek bitireyim bari bu ¢ene ¢alma isini... Bu “sahicilik” ya da
“kendine benzemek”, naiflikle siirin glicli arasinda bir yerde duruyor. Son emin oldugum gergek bu.

Sevgilerimi sunuyorum hepinize.
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9

ziya tanali kimdir sizce?
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*

“He may play the jack of diamonds
He may lay the queen of spades
He may conceal a king in his hand
While the memory of it fades!?”

Sait Kozacioglu Mimar B.Arch. ODTU; M.Arch. DKSA

*

Insanin ¢ok yakininda duran biri hakkinda distince uretmesinin zorlugu, oturup kelimleri bir araya
getirme ugrasina girisince daha da belirgin bir hal aliyor. Duygulardan arinip rasyonel bir bakis agisi ile
mi yazmali yoksa rasyonellikten arinip duygusal seyler mi séylemeli, “iste mesele bu”...

Tanidigim en igten ve en duyarllik yikli insan ve bilgelik seviyesine ulasmis bir yalinlik. Baktigini géren,
g6rdigini anlayan, anladigini her zaman bir adim o6teye tasima icgldusu ile daima dislinen ve
sorgulayan bir akil... Yaratmanin, yok etmek karsisinda daima daha Ustliin ve daha kalici olacagina
ylrekten inanan bir idealist. Zaman zaman umutsuzluga disse bile her zaman kendini daha gunesli bir
glne hazirlayabilen glgte bir irade. Hic ama hi¢ durmayan, daima Ureten, Urettikge glgclenen,
glclendikce Ureten bir beyin. Sahtelige tahammiuilsiiz, gerceklere bagli, ilkellige sonuna kadar karsi,
ictenligi de daima odullendiren bir dost.

Mesleginin, pek az kimsenin erisebilecedi derinliklerine inmis, kendi uslubunu her defasinda ayni
heyecan ve duyarliklarla yarattigi mekanlara aktarabilmis bir mimar.

Bazen "Kollari Bagh Odiseus”, bazen bizim "Sarlo", bazen de "Vadiler Aslani Shane"...
Evrende onunla bulusabilmis olanlari ayricalikli yapan insan...

Kaan Tanali ins. Miih., B.C.E, M.S. ODTU

*

Gergek dostluklarin boyutlari yillarla élgtiimuyor. Ziya'yi ilkk 1976’larda sonralari da yillarin akisi iginde bir
yasama ustasi olarak tanidim. Onunla felsefe, siir-edebiyat, plastik (gorsel) sanatlardan mimariye dek
uzanan sohbetlerimiz de beni surekli zenginlestirdi.Ziya'yl kaliplasmis, elden disme olgulere, gurimis
ahlak kurallarina ragbet etmeyen, butlinlyle kendine 6zgl yasama uslubuna sahip bir insan olarak
taniyor ve saygi duyuyorum.

111 Sting’in bir sarkisindan
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Sanat yasamimin en 6nemli dénemi olan “deniz kestanesi” ¢izim, fotograf, film g¢alismalarinda bana
yaratici-6gretici zekasi ile énemli katkilari oldu. Onu, yapilarinda da kendi siirini ifade etmis, mimar
kavraminin ¢ok genis sinirlari igcinde yer alan, gergek bir duslnir-sanatgi olarak gdrtyorum. Onun
hakkinda yazmanin kivanci yani sira, degerlerini 6zetlenmis satirlara sigdirmak ¢ok zor.

Melike Abasiyanik Kurtic Sanatci

*

Benden Ziya Tanali hakkinda kisa bir yazi yazmam istendiginde acik¢a sdylemek gerekirse Grktim. Ziya
Tanal’yl anlatan nasil bir kisa yazi yazilabilir ki?

Belki meslektaglari onun mimari dizayna getirdigi anlayislari, gergeklestirdigi eserlerin meslege
katkilarini; 6égrencileri onun nasil bir hoca oldugunu, hentiz mimarlik meslegine adim atmamis ama ¢ok
yakinda atacak olanlara nasil yol gosterdigini, onlarin diinyasini nasil aydinlattigini; eski sinif arkadaslari
ise onu bir dost, bir akran, ve belki de nasil bir 6grenci oldugunu anlatacaklardir.

Benim durumum ise ¢ok farkli, ben onu erkek arkadagimin babasi olarak tanidim. ilgingtir, hani yeni
tanistiginiz halde ¢ok eskiden beri tanidiginiz hissi uyandiran insanlar vardir ya? Iste dyle bir insan Ziya
Tanali... Oldudu gibi, hi¢c kimse gibi olmayan, tamamen kendi gibi... Zaten neden bagkasi gibi olsun Ki...
Oylesine zengin bir i¢ diinyasi var ki onun..

Herkes ondan ‘entellektliel’ diye s6z eder, dogru ama bildigimiz kinik manada bir entellektlel hi¢ degil.
Niye mi degil? Cunku, onun zengin dunyasinin kapilari sonuna kadar sizlere agiktir. Herkes davetlidir o
dinyaya. Zeka seviyesi, kultir seviyesi, mesleki seviye, yas bas degil, o kapidan igeri girebilmek igin
gereken... Gergek olmak, “kendin gibi olmak”, icinde hayat sevgisi, insan sevgisi ve de en dnemlisi
‘merak’ olan herkes davetlidir o zengin diinyaya.

Kendi tabiri ile “dlinyaya el siirmek” isteyenleri igine alan bir diinyadir o. Onun dinyasina girdiniz mi ne
oldugunuzu, kim oldugunuzu, nereden gelip, nereye gitmekte oldugunuzu yeniden dugsunursindz.
Bildiginizi sandidiniz, hayata dair pekc¢ok seyi farkli bir sekilde yeniden sunar Ziya Tanali size, hem de
¢ok daha renkli, cok daha heyecanli bir bicimde. Belki de unutmus oldugunuz yasam sevincini size
yeniden tattirir, ya da iginizde olup da anlam veremediginizi sandidiniz seyin yagsam sevinci oldugunu o
size hatirlativerir bir espiri ile... Ziya Tanal iste boyle bir insan.

Irmak Renda Tanali SRS, ins.Miih., B.C.E., M.S. ODTU; MBA ODTU, D.Sc. GWU ABD.

*

“Mimar olarak, moderndir. rasyoneldir, romantik duygusalliklari ile hep insancil olmustur. Tas toplar.
Sadedir, higbir zaman tekrarci ve siradan olmamigstir.” Bitln bunlari benim bilmem, “kapi kasasi nasil
¢izilir, mahya kotu nedir” diye isin gériinen ve asli diye bildigim seyleri 6grenecedimi zannederek, onunla
¢alismaya basladigim zamanla baglar.
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Aci gektirdigini bildigim ama bana hep sempatik gelmis olan viicudunun fiziksel egriliginin inadina, iyiyi ve
dogruyu elde etmek igin dylesine dizdur ki... Basta s6z ettiklerimi bosverin, ben, bu dizligid yakalamak
icin gerekli ipuglarini ZT ile beraber ¢alisarak, ondan elde edebildigim igin kendi adima ¢ok mutluyum.

E. Babiir Ulgiiner Mimar, B.Arch. ODTU

*

Dostum, Kardesim Ziya Tanal iilkemizin énemli mimarlarindan, ben insaat Miihendisi olarak gok sayida
Mimar tanidim, birgok Mimar ile is yaptim yani “Mimar’dan anlarim” diye geginiyorum bu nedenle Ziya'yi
iyi degerlendirebilirim saniyorum!

Ziya'yl ilk defa 1968 yilinda Ankara Universitesi insaat Daire Bagkanlignda geng bir Mimar olarak
(herhalde o siralarinda 25 yaslarinda idi) tanidim. Ne yazik ki o siralarda kisa is iligkisi disinda pek
gorusemedik.

1980’li yillarin sonlarina dogru ailece kurulan dostluk sayesinde sik sik goérisur olduk, aradan gegen 20
yilda Ziya blyiik basarilara imza atti. Ulkemizin tek tiikk Avrupai eserlerinden biri olan Abdi ipekgci Spor
Salonu proje yarismasini kazandi ve bu eserin gergeklesmesinde biiyik gayreti ve becerisi oldu. Birgok
baska dnemli proje yarismasini kazandi, dnemli projelere imza atti. Ne kadar dviinse azdir.

Bilirsiniz iyi dostlar ve arkadaslar Raki sofrasinda, Kumar masasinda, Seyahatlerde belli olur. Ziya ile ¢ok
geceler beraber raki igtik, kumar diye aksamlari bes yuz bin, bir milyon lirasina konken oynadik, pek ¢ok
defa seyahatlerde beraber olduk, ¢ok sakalastik, birbirimize saka yollu ¢ok takildik. Ziya’nin deyimi ile bu
“lezzetli dostluk” daha uzun yillar devam edecek.

Is iliskimizi uzun uzun anlatmakta yarar yok, Ziya’nin son yillarda yaratmis oldugu bir ok eserin Statik ve
Betonarme projelerini biz ¢izdik, bunlarin icinde Oran semtindeki Madde Bagimlilari Hastahanesi
Ozellikle harika bir yapi oldu.

Mimarlarin ve insanlarin sahi Ziya'ya uzun ve daha saglikli bir yasam diliyorum.

M. Can Binzet Y.ins. Miih., ITU

*
“Sag salim gec¢tim kendimi”

M.C.Anday
Kollarl Bagli Odysseus, Son Misra

T

Mimarlar hep bir agizdan yiksek sesle konusuyorlar.
Ugultu var. Daha ¢ok ve ¢ok bagiran duyulacak. Ugultu artiyor...
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Toplama kampinda nazi doktorlar insanlar Ustlinde yaptiklari deney sonuglarini birbirlerine anlatiyorlar
bagirarak. Tip adina......

“Aydin’ik floresan ugultusundan uzaklasip los bir sarap agiyoruz,
dayanilmaz gérme pismanhgi adina.

Saflik ve yalinlik arasindaki boslugu tartisiyoruz, yanlizhgimizda.

Eksikligin adinin yanhs konulduguna kadeh kaldirirken farkediyorum ki; Nazilerin arasinda ne segerseniz
secin mutsuzsunuz... Bu, trajedinin ta kendisi.

Artik,
Durmak kaginilmaz oldu kendimizi ge¢gmek igin...

Murat Artu Mimar

*

Eger sansliysaniz bazi seyler gelir basiniza.

Bu bazen bir miziktir; hic ummadiginiz bir zamanda ve mekanda olaganusti sdyleyen bir caz sarkicisi...
Ya da etrafta pek kimseciklerin kalmadi§i bir yaz sonunda glines batarken deniz kiyisinda bir sirpriz...
Eger sansliysaniz, hayatiniza keyif, mutluluk ve bazen de bilgelik katan ¢ok 6zel insanlara rastlarsiniz.
Eger sansliysaniz, onlarla sadece karsilasmaz ve bazi seyleri paylasirsiniz.

Bir gece evde, Ziya Tanal’'dan Kollari bagh Odysseus’u dinlemek...

Ben sansliyim.

Eren Artu

*

Ayni liseden (Ankara Koleji) mezun olmamiza ragmen, Ziya'y ilk olarak, Meclis’in arkasindaki eski ODTU
kampusunda 1961 yilinda giris sonuglarini 6grendigimizde kazanma sevinciyle havalara sigrarken
tanimistim. Mimarlik bdliminde hep 6nde kosan oldu. Orijinal ve enteresan tasarimlar ortaya koyar ve
onlari jurilerde siki sekilde savunurdu. ikinci sinifta yaptigimiz “Kindergarten” projesinde o zaman ancak
adini duydugumuz lamine ahsap cergeveleri cesaretle kullanmis, tenkitlere karsi savunmustu, bizler
koseli betonlara sadik kalirken... Ayni verim ve ¢aliskanligi bir an dnce atildigi is hayatinda da surdurdu.
Ankara Universitesi insaat ofisinde galisirken yapti§i salon projesinde gizimlerle yetinmeyip 1/50 maket
yaptigini hatirhyorum. Bir miiddet ortakliktan sonra bu gine kadar sirdirebildigi kendi ofisini kurdu.
Birgok ses getiren isler yapti. Taninmasina ragmen mimar olarak gergek saygiy! yurtdisinda goérdiaguna
belirtmistir (Rusya’da oldugu gibi).

Sonradan ortaya ¢ikan fiziki derdiyle basetmesini ve beraber yagsamasini bilmis ve bence onda zaten var
olan filozof¢a tavrini derinlestirmistir. Fikir ve yaklagimlarinda her zaman etkileyici, derin ve orijinal

yaklagimini goruriiz.
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Bazen isten ve hayattan sikayet ettigimde bana ‘Herkes istedigini oldu’ dedigini hatirliyorum. Bence Ziya
da istedigini oldu. Camiada taninan ve kabul edilen bir mimar, kendisi kabul etmese de bir yazar, iyi
arsivci, sayilan bir hoca, bir dernek adami, konusmaci ve her seyin Ustlinde sevilen bir dost...

Ulman Olcer Mimar B.Arch ODTU

*

Ziya Tanal ile ilgili algiladigim birka¢ noktaya dikkat cekmek istiyorum:

e Her defasinda hayal glicimi zorlayan éykimsi bir senaryo buldum konustuklarinin, yazdiklarinin
arka bahcesinde.

e Ziya Tanall ile kesisme sonucu olusan zihinsel ylzeyler ele gecirilmelidir ¢linki ifade ettigi bir
gergeklik vardir, insanin kendisine ait.

e Bizlere sundugu sadelestirmeler; mekanin, zamanin ve yasamin zenginliklerine paralel sirip
gidecektir ya da insan tarafindan kesfedildigi, algilandi§i veya yasandigi slrece var olacaktir.

e Egitim silreci iginde insana katkisi tartisiimaz. Bu, mimarlik alaninda ya da hayatin kendisine ait
olabilir. Hayatin i¢indeki niglerin dolmasina katki koyar.

¢ Ve ayrica gundelik hayatta insanlarla kurdugu iliski bigiminin niteligi, sade ve vakur bir durustur.

Yakup Hazan Y.Mimar GU

*

Kimdir o adam!.. Mimar mi, yazar mi, hatip mi, siki bir gézlemci mi..? Tabii ki her seyden 6te heyecanini
ve duygularini meslegine ekleyen, karsisindakilere gegirebilen, biutin bu 6zellikleri kendinde toplamis bir
dost, bir usta... Konugsmalarinda ne dedigi, ne sdyledigi veya ne sdylemek istedigi kolayca anlasilan;
zihinlere yerlestirme ustaligini, sadeligini mimarlik sanatindaki tasarimlarina ve mimari yapitlarina da
ayni beceriyle yansitan biridir o... Camiada sézinun agirhdi, séylemlerinin anlami olan, hosgoéru ve
tolerans sinirlari sonsuz olmasina ragmen, kendisine hep “haddini bil” derken gerektidi yerde “haddini
bildirme”yi de ustaca yapabilen tanidigim ender meslekdaslardan biridir o... Mimarlik sanatindaki ve
meslegindeki yetenek, beceri ve ustaligini yazdigi ve yayinladigi kitaplarina da (Sadelestirmeler, Sevqili
Diistinceler, Modern Sonrasi Mimarlik Uzerine Notlar) biiyiik bir zerafetle aktardigi kanisindaki inancim
sonsuz... Sohbetlerimizde ve yazili yapitlarini okurken beni her zaman kendisine yaklastirmayi ustaca
becermis biridir o...

Kitabina baglarken, “yasamimin ilk yarisina yakin bolimu, kimseye benzememeye ¢alisarak gecti, ikinci
yvarisinda da herkes benzemeye calistim, ikisinide beceremiyecegimi anlamak uzun zaman aldi...
Sonunda kendim gibi olmanin ne demek oldugunu da kavramaya bagladim sanirm” diyor. Baska sdze
ne gerek, taniyan bilir, kendi gibi bir adamdir o...

Ercan Coban Mimar
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Ben Ziya Tanal ile tanismiyorum ama onu iyi taniyorum. Nasil mi? Her sey Zeynep Hoca'nin, bir yil
énce, 2002 yilinin Eylil ayinda, Girne Amerikan Universitesi'ne hoca olarak gelmesi ile basladi. Ders
dagitiminda, benim her yil verdigim Mimarliga Giris dersi ile Zeynep Hoca’nin verecegdi Temel Tasarim
derslerinin nasil iglendidi, islenecegi tartisilirken, bu gine kadarki uygulamalarimizda bir paralellik
oldugunu fark ettik ve 6nceki yillarda yapilan egitimleri konugurken, Ziya Tanali ile birlikte yarattikleri
egitim deneyimleri de gindeme geldi ve Tanal’'nin ‘Sadelestirmeler’ ve ‘Sevgili Distinceler’ kitaplari
masama konmus oldu. Simdi onlar hep masamin Ustiinde, sik sik keyif alarak okuyorum.

Sadelestirmeler ve Sevgili Dusiinceler ile tanidim dolayisiyla ben Ziya Tanal’yi... Yani ilk olarak bir yazar
olarak tanidim, bir yazar olarak énce beni yazma bigimi etkiledi Ziya Tanal’nin. Tanal’'yl okudukga bir
cok noktada bulustugumuzu, anlastigimizi gérdim. insan sevgisi érnegin, emek harcadigimiz insan,
geng insan, en iyi sekli vermemiz gereken geng insan. Yapacagi her seyi insanin mutlulugu icin ve yalniz
insan i¢in yapmak Uzere yetistirmemiz gereken geng insan. “Her sey insan igin” mottosunda birlesiyoruz,
bu beni mutlu ediyor. Yasama sevinci, bir baska ortak noktamiz diye distinlyorum. Yasama sevincini,
yasami gizgilerle kurgularken de hep glindemde tutmak. Biz tasarimlarimizla insan yasamina da sekil
vermiyor muyuz? Bu sekil vermenin, mutlulugu getirmeye yo6nelik olmasi Tanali ile paylastigimiz bir
baska konu. Bunu basarabilmek igin hem insani, hem de binayi ¢ok iyi bilmek, ¢ok iyi tanimak gerekir.

Daha sonra, Ziya Tanali hakkinda derledigi kitabi getirdi Zeynep Hoca. Yaptigi yapilarin kendisini henlz
goéremesem de yapilarinin fotograflarindan Ziya Tanal’'nin mimarliginda, insani tanidigi kadar binayi da
cok iyi tanidigini ve bildigini gérdim. Bodrum’da gergeklestiridigi Kizildel konutu, ¢ok etkilendigim bir yapi
ornedin. Kizildel konutunda gerek konutun iginde gerekse iki yapi kitlesi arasinda olusan mekanda
Onerdigi yasam bigimini ancak binayi ¢ok iyi bilen bir mimar gergeklestirebildi. Mimarligi ve sanati,
insanin mutlulugu ile i¢ ice gértuyor Tanali, Mimarlik siirdir diyor, Mimarlik muziktir diyor... Ben de Ziya
Tanal’'nin Madde Bagimlilari Merkezi’'nde, Christal Plaza'da yazdigi siiri okudum, son tasarladigi
konutlarinda besteledigi andante muzigi dinledim Bunlar beni mutlu etti. Ben, mimarlik bana bunlar
yasattigi zaman mutlu oluyorum. Mimarlik, siir gibi, muzik gibi, heykel gibi, resim gibi... Yalniz insan igin,
sanatla glizellesen bir diinyayi gerceklestirdigi zaman. Ziya Tanali “gluzel’i yasatti bana... Glizel insan’a
Selam.

Ayer Kagif Y. Mimar Miihendis, GAU Ogretim Gérevlisi

*

Sevgili Ziya Tanal, duyarl, sorgulayici ve durust kKisiligiyle her zaman gercek bir aydin varolusu
sergilemistir. Gliniumuzde giderek daha az sayida insanda goérebildigimiz bu kisilik 6zellikleriyle o, yakin
cevresinde ve tim mimarlik camiasinda bir drnek konumundadir; o herkes icin bir agabey, bir tGstaddir.

Onu tanimak ¢ok sey, onunla dost olmak bir ayricalik, onunla birlikte ¢calismak olmasi gerektigi gibi
mimarlik yapmaktir. Sevgili Ziya Tanalr’yla iliskimde bunlarin timinG yasayabildigim icin kendimi ¢ok
sansl addediyorum.

Haldun Ertekin Mimar, B.Arch, M.Arch ODTU
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insan hayatinda gok énemli rastlantilar séz konusudur. Benim yasantim Iginde de degerli melektagim
Tanal ile tanismam ve beraber ¢alisma mutluluguna erismis olmam benim i¢in kazanilmis olaganustu
firsatlardan birisiydi. insan olmanin ayirdina varmada eksikligini hissetigim 6zelliklerden biyiik bélimani
bu suregte giderdigimi sdylemek inanin abarti degil. Belki bunlardan bir bélimi hazirdi ama bir tarlu
aciga cikmiyor veya netlesmiyordu ama ne olursa olsun, kendisini tanidiktan sonra biylk ve olumlu
farklilagsma olustugu kesindir.

Simdilerde c¢evremle ve Ozellikle de o&grencilerimle olan iliskilerimde daha dizeyli iligkiler
olusturabilmemde 6nemli katki ve izleri olan sevgili Tanali, bazen ailemden birisi, bazen bir isveren kadar
mesafeli, bazen bir émir boyu beraber olmus kadar sicak iligkiler, iletisim ortami olusturarak inaniimaz
degerde bir beraberlik platformu olusturmustur.

Sunmaya c¢alistigim 6zellikleri, sayin Tanal’'nin insan olma onuru, davranis kalitesi, kiltirel doygunluk
dlzeyi, deneyim zenginligi, ¢cok yonlu yaraticilik estetigi, duyumsama hiz ve pratigi; “ilke”li, devrimci
kimligi ve benzeri yonlerden olaganistuligind agiklamaya sanirim fazlasiyla yeter.

Ama sunu rahatca ifade etmeliyim ki; sonsuz basarilarini ve ¢ok ayricalikh kimligini agiklayabilmek icin
zaman ve sinirlarin yetemeyeceg@i ender Kkisiliklerden olma mutlulugunu yakalamis bireylerin dnde
gelenlerindendir. Higbir zaman tam anlatilmasi s6z konusu olamayacak degerlerinden beni ilgilendiren bir
diger ve 6nemli olani ise kendisinin 6grenme-6gretme pratigi agisindan uyguladigi kuramkilgi ikilisindeki
yaklasiminin 6zelligidir. Kendisi, maddenin arkasindaki ince suur ve bilginin soyut boyutunu, égrenciye
buldurma ustasidir.

Aziz Tanall, iyi ki varO, onunla karsilastim. Onun 6zelliklerini sezip anlayabilecek ve biraz da ayirdina
varabilecek kadar duygu ve beceri yukli oldugumu saniyor, bu durumumdan buyuk kivang duyuyorum.
Tabii en 6nemlisi daha uzun sureler bana, bize, bolimimize ve giderek tim evrensel degerlere essiz
katkilarinin ¢ok uzun sureler devamini en igten duygularla diliyorum.

Faruk Yalgin Ugurlu Prof. Dr., Mimar ODTU

*

Bazi pinarlar vardir; hayat verir, hayatin kendisini gOsterir; gercegi icinde tasir. Yaninda durmak ve onu
dinlemek bile 6greticidir. Hayata neler verdigini, ne kadar 6z oldugunu bilmek; nasil olup da bdyle
pinarlarin hep gizli kaldigini anlamamizi saglar. O kendisini gérebilecek olanlar icin vardir.

Sonsuza kadar, “Adam gibi kadin olma” yolundaki 6grencilerden biri olmaktan onur duyacagim.

Rabia C.Cavdar Mimar GU
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Bir Koca Cocuk, Akarsu ve Onu Ozleyen Bir Geyik Uzerine
Bu bir Fin sdylencesinin basligi olabilir mi?

Biri kendi Uzerine bir seyler yazmaya kalktiginda benim bundan anladigim, o kisinin cirilgiplak
soyunmaya kalkistigidir. Birinin ¢ok sevdigi bir dostu igin bir seyler yazmaya kalkmasi ise igleri daha da
karisik hale getirir ¢linkl bu kez ikisinin de anadan dogma kalmasi gerekmektedir; ama tanimadiginiz biri
s6z konusu ise, bu en ince ve soyut anlamiyla tacize girer. TUm bunlarin ortak bir 6zelligi vardir ki o da
eger boyle bir girisimde bulunuyorsaniz bir seylerin zerinden zaman gegmis demektir. Benim de onunla
ilk kez kargilasmamla bu yaziyl yazmam arasinda yedi yil gegmis, yani yol zamani. Artik gok daha sik,
belki de hemen her giin kargilasiyoruz onunla.

Bu aralikta insancil olmayi disintyorum.

ik karsilastigimizda kagirdigim fakat daha sonra ikinci kez ondan duydugumda icimdeki agirigi ve
usumdaki Urpermeyi hi¢ bir zaman unutamayacagim, Melih Cevdet Anday’in bir dizesiydi;

“...Geyik akarsulari 6zledigince
Hem su hem geyiktir akan...”

Kag adam yeni bir Universite déneminin basinda ama daha da 6énemlisi mimarlik denilen seyle daha ilk
karsilasmada, onca dize arasindan ayiklayarak bu dizeyi 6grencilerine aktaracak ve ardindan mor, siyah,
gri, kahverengi bir Rothko gdsterecek duyarliliga sahiptir?

Bu aralikta tim duyarhliklari distiniyorum.

Her yerde onun izini surebiliyor olmam, ona rastlamam ¢ok olasi, ve artik ilk gin oldugundan daha az
sasiriyorum ¢unkl o 6z hep ayni 6z; insan olmakla, insancil olmakla iligkili ve araci-ortam degisse de o
orada duruyor, bunu biliyorum. Onunla Brahms ya da Bach dinlerken, Fellini ya da Truffaut izlerken,
Kuzgun Acar yontusuna ya da Melike Kurti¢ seramigine bakarken, Melih Cevdet ya da Camus okurken
karsilasiyorum ve gulumsityorum. Ele gecgirmesi kolay gibi gérinen ama hi¢ de dyle olmayan, hem en
mthis ve hafif hem de en berbat ve agir sey. iste cocuk kalmak tam da bu noktada bir kurtarici gibi ise
koyuluyor: Ozgurlik, hafiflik ve gézii karallk ama ayni zamanda bir ig-enerji ile ona buna saldirp,
karsilastigi hemen her seye arkasi gelmez sorular sorup, onlara el slrip kendilestirme ¢abasi. Benim
kendimi arama ve seyleri kendimden yana kilma ¢abamda yani bagimda buldugum iki kigiden biridir zt;
digeri ise Kamuran Giindemir'dir.

Bu aralikta blytk bir heyecanla biroya geldigim zamanlari distntyorum.

Onun yanindan her ayriigimda icimde muthis bir enerji, bir ussal azginlik ve bunlarla beraber bir Gretme
ve yapma istegi ile dolu oluyorum. Bu yapma dedigim sey bir somutlamadir ve bir mucadeledir, bir
varolus gdstergesidir. Buna 6zellikle dikkat ettim, her keresinde ayni sey oluyor; sanki bir hafta boyunca
uyuyamayacakmisim gibi geliyor. Usum bir marti slrisi ya da karinca ordusu gibi oradan oraya
surikleniyor. Elime bir kagit ve siyah boya ge¢se hemen orada, o anda siseler ¢cizmeye koyulacakmisim
gibi.
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Bu aralikta ters yuz olmayi dusindyorum ve bir seylere kendince el stirebilme ¢abasini.

Ztyi fotograf makinesinin objektiflerini kendi yapip onlara subjektif adini koyan dostundan s6z ettigi ve
bize bir keresinde “beni nesnel dederlendirmeler ilgilendirmiyor” dedigi i¢in daha da ¢ok seviyorum. Ama
en 6nemlisi bana kendim gibi olmanin belki de en 6nemli sey oldugunu gdésteren adam oldudu icin
seviyorum ve tabii o da sadece kendi gibi oldugu igin.

Bu aralikta siir distniyorum.

kara

bir at gecmektedir
egerstrom evinde
pembe

sessiz

bir bagskasi bakmaktadir
animsar gibidir 1slakhgi
siddetli solumaktadir
baskasi bize bakmaktadir
at

goblge

gok

diz ¢dkmuUs seyis

tabii ki sapkali

beyaz
sessiz

distinmeden bilmenin hafifligi icindedirler
sapsari bir tanri altinda.

Bence zt koca bir ¢cocuktur.

Bunu ilk kez Kamuran Hoca zt'nin renkli kagitlardan yaptigi koca sari, turunca, mor, kirmizi gigekleri ve
onun piyanosunu bir araca yukleyip meydanlara cikarip galmasi Uzerine olan tasarilarini anlattiktan
sonra dustnmustim. lyi ki de distinmusim artik tam anlamiyla buna inaniyorum. Tabii bir de Melike
Kurti¢’ten dinledigim o deniz kestaneleri ykuleri... Hareketlerini kaydetmeye calisirken elinde kendi
gelistirdigi, u¢c uca eklenmis farkli mercekleri olan kamerayla yasadigi coskuyu ve yerinde duramaz halini
hayal ediyorum ve onu anliyorum.

Bu aralikta dustuntyorum.

O benim dostumdur diyorum.

H. isben Onen mimar GU, M.Arch ODTU
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*
Adalarda...

Bir dostun varligi beraber olunan saatlerin 6tesinde, igcimizde ve distincemizde her onu buldugumuzda,
Sahicilik de boyle; heryerde olmasi birgeyin varoldugunu géstermiyor.

insan bir cok kisi ve 6greti tarafindan var edildi,

Ancak, i¢cten ve giplak olundugunda bu gergeklesti;

Tipki dostluk gibi.

insan, zaman zaman fark ettigi, biitiin, yalniziginin iginde,

HUznUnUn, geliskilerinin, mutlulugunun, asklarinin sigindigi ¢ok az kale,
Bulunan, varligina mutlu, kendine ve yasadiklarina yalinlasmis.
Paylasilan; konusulmayan seyler bile olsa, Ustliste oturan buttnler.

Kendi varligi Uzerinden ylruttigu ¢aba ve verilen micadelenin bilinen yikicihdi iginde,

baskalarinin var olusunu deger kilmak, en bilinen adalarda beraber yalniz kalmak.

Bundan daha insancil, daha sade birsey dusinemiyorum. Sekillenmis, Niteliklenmis, ancak akil mi?
Duyarlilik m1? Baska ne?

insanin akl bulmus olmasiyla, aklin tutsagi olmasi arasinda sinir ¢ok ince,

Akilsiz hi¢ birsey olmaz, ancak aklin kontrolstzligu, tipki diger kontrolstz seyler gibi, yikicidir.
Japon haikulari igin yapilan bir tanimlama var: “Duyarl disince”,

bu bence

insanin insanhgi icinde buldugu en duyarh ve degerli var olma ve var etme gizgisi.

Zt varolan bu degerler icinde, kendini var kildigi bigcim ve savundugu gizgide.
...bu ylizden devler arasinda yalniz.

Ozlem Taskin Onen mimar GU, M.Arch ODTU

*

Ziya Tanal mimarhdi sever. Mimarlik yapmayi sevdigi kadar, mimarlk disunip-konugsmayi, mimarhk
okuyup-yazmayi, mimarca yasamayi, ve en ¢ok da, mimarlik 6gretmeyi sever. Severek yaptigi hocalik ve
juri Gyelikleri onun i¢in mimarhgi 6gretmek kadar, mimarligi yeniden ve en bastan 6grenmek igin essiz
firsatlardir sanki izleyenlere bunu hissettirir.

Buyurgan ve bilmis hocalik-jurilik degil, birlikte disinup gelistiren, kendi bulup kesfettiren olmaya 6zen
gosterir. Klise elestiriler aklina gelmez; gelse de aklindan-dilinden kovuyor olmalidir. Ozgun fikirler ileri
surer, surllmesine zemin hazirlar. Yalniz okullardaki egitim jurilerin kasdetmiyorum, meslek-i¢i egitim
alanlarimizdan olan ¢esitli degerlendirme ortamlarinda hocalidina benzer davrandidini, bu yilki Ulusal
Mimarlik Odiilleri jurisinde, ve ardindan Arkitera’da surdiirdiigiimiiz Diyalog programinda anladim. Harika
bir diyalog partneri idi, dinlemeyi bilen, monologdan kac¢inan, ve tabii ki konusmayi da seven.
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Bundan sonra, Mimarlar Dernegi'ndeki kosesine demir attigini gérdigim gunlerde, sadece selam-
sabahla yetinmeyip uzun diyalog seanslari yaratmaya kararliyim...

Aydan Balamir mimar ODTU,
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M. Ziya Tanal
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SON DURUMUNU VERECEGIM
BiYOGRAFi

1943 yilinda Ankara’da dogdu. 1965 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesini bitirdi. 1965-1966
yillar arasinda, Stokholm, Isve¢’de Prof. Hans Asplund Blrosu'nda tasarimci olarak, 1967-1973 yillarinda da
Ankara Universitesi Ingaat Dairesi'nde galisti

1973 yilindan bu yana 6zel biurosunda mimarlik calismalarini ve egitim gorevini surdiriyor. Tasarimini yap-tigi cok
sayida projenin bir bélimu, yurt icinde ve yurt disinda (Rusya, Azerbeycan, Kazakistan, Turkme-nistan, Sierra
Leone, Nijerya, KKTC) gerceklesmis bulunmaktadir. Orta Dogu Teknik Universitesi (1966-67), ADMMA (1971-
73), Gazi Universitesi (1997-98), gibi egitim kurumlarinin mimarlik bélimlerinde 6gretmenlik yapti. 2000-01 yillari
arasinda “sanal stiidyo” galigmalarina katildi. 2002 yilindan bu yana Cankaya Universitesi’nde, 2005 yilindan beri
de Girne Amerikan Universitesi’nde “Temel Tasarim” ve “Estetik ve Ethik” adli iki ders vermektedir.

1967 yihinda Mimarlar Odasi lyesi oldu. 1981 yilinda katildi§1 Tiirk Miisavir Miihendis ve Mimarlar Birligi'nde
(Turk MMMB), 1987-1992 yillari arasinda yonetim kurulu Gyeligi ve 1996-2000 yillari arasinda da Baskan
Yardimciligi goérevlerinde bulundu. 2005 Yilinda Tiirk Serbest Mimarlar Dernegi tarafindan Onursal Uyelige,2006
Yilinda ise Serbest Mimarlar Dernegi 1927’ nin baskanhgina segcildi.

Meslek yasami siresince katildigi yarismalarda gesitli 6duller kazandi ve gesitli kurumlarin édilleri ile onur-landirlidi.
Egitimi sirasinda okulda, 1964 yilinda Godfrey Odilii, 1965 yilinda ise ODTU Mimarhk Fakiiltesi Mezuniyet
Oduli, 1991 Yilinda Tiirk Prefabrik Birligi Odiilii, 1994 Yiinda Tirk MMMB Hizmet Odiilii, 2008 Yilinda Xl
dénem Tiirkiye Mimarlar Odasi Ulusal Odiilleri gergevesinde Omiir Boyu Buyuk Odiil (Sinan Odiili) ile taltif edildi.
1974-1999 yillan arasinda katildigi dokuz yarismada ug¢ birincilik, bir ikincilik, bir Ggtinculik, bir siralamasiz édul, iki
mansiyon ve bir satinalma gibi dddllerin sahibi oldu.

Cok sayida jiri degerlendirme galismalarinda bulundu. 2004 yilinda Mimarlar Odasi IX. Ulusal Mimarlik Oddili
Jurisine secildi. Sayisiz panel, sempozyum, konferans, panel tartismasi ve seminer ¢alismalarina katilmanin yani
sira; gegici ve daimi komite, danigsma, onur kurulu tyelikleri yapti.

Mimarlik sanati, mimarlik meslegdi, kultir ve sanat Ustine sunulmus konusmalari; c¢esitli dergilerde yayinlan-mig
deneme ve makaleleri; “Sadelestirmeler, 2000, Alp Yayinevi’, “Sevgili Diigsiinceler, 2002 Mimarlar Dernegi 1927
Yayinlar’” ve Z.Onur ile birlikte yaziimis “Modern Sonrasi Mimarlik Uzerine Notlar, 2004, Mimarlar Odasi Ankara
Subesi Yayinlar” adh g kitabi; Ozlem T. Onen tarafindan “A Study on Creative Act through the Subjective

Qualities of the Architect M.Ziya Tanal’ adi altinda ODTU’nde gergeklestirilmis lisansiistii bir tez calismasi vardir.

MESLEKI TECRUBE

1995- M.ZIYA TANALI, MIMARLIK, MUHENDISLIK, MUSAVIRLIK LIMITED SIRKETI
1984-1995 M.ZIYA TANALI, MIMARLIK, MUHENDISLIK, MUSAVIRLIK BUROSU
1973-1984 ATOLYE A, MIMARLIK VE MUSAVIRLIK BUROSU, E.YENER VE R.BULUG ILE BIRLIKTE
1973- OZEL BURO
1970-1973 ANKARA UNIVERSITESI INSAAT DAIRESI, ANKARA
1968-1970 ASKERLIK HIZMETI, KKK INSAAT EMLAK MUDURLUGU, GELIBOLU
1967-1968 ANKARA UNIVERSITESI INSAAT DAIRESI, ANKARA
1965-1966 HANS ASPLUND MIMARLIK BUROSU, STOKHOLM, ISVEG
1961-1965 ORTA DOGU TEKNIK UNIVERSITESI, MIMARLIK FAKULTESI, ANKARA

MESLEK TOPLULUGU UYELIKLERI VE ALINAN GOREVLER

2006-2008 MIMARLAR DERNEGI 1927, BASKAN
2006- TURK ODALAR VE BORSALAR BIRLIGI, TEKNIK MUSAVIRLIK MECLISI UYESI
2005 TURK SMD, SERBEST MIMARLAR DERNEGI ONURSAL UYESI

2002-2004 MD 1927, MIMARLAR DERNEGI, ONUR KURULU UYESI



2000-2002 TURK MMMB, TURKIYE MUSAVIR MUHENDISLER VE MIMARLAR BIRLIGi, ONUR KURULU UYESI

1996-2000 TURK MMMB, TURKIYE MUSAVIR MUHENDISLER VE MIMARLAR BIRLIGi, BASKAN YARDIMCILIG!

1993 MD 1927, MIMARLAR DERNEGI UYELIGi (KURULUS: 1927)

1990-1991 SAME, THE SOCIETY OF AMERICAN MILITARY ENGINEERS , "ANADOLU" YONETIM KURULU UYELIGi
1988 SAME, THE SOCIETY OF AMERICAN MILITARY ENGINEERS

1988 SMD, SERBEST MIMARLAR DERNEGI (KURULUS: 1987)

1988-1990 TURK MMMB, TURKIYE MUSAVIR MUH. VE MIMARLAR BIRLIGI, YONETIM KURULU SEKRETER UYELIGi
1987-1992 TURK MMMB, TURKIYE MUSAVIR MUHENDISLER VE MIMARLAR BIRLIGi, YONETIM KURULU UYELIGi
1981 TURK MMMB, TURKIYE MUSAVIR MUHENDISLER VE MIMARLAR BIRLIGI, (KURULUS : 1980)

1967 TMMOB, TURK MUHENDIS VE MIMARLAR BIRLiGi, TMMOB MIMARLAR ODASI

OGRETIM GOREVLERI

2005- GIRNE AMERIKAN UNIVERSITESI, MIMARLIK BOLUMU TEMEL TASARIM ATELYESI OGRETIM GOREVLISI
2002- CANKAYA UNIVERSITESI iC MIMARLIK BOLUMU TEMEL TASARIM ATELYESI VE OGRETIM GOREVLISI
SECMELI DERS
1997-1998  GAZIi UNIVERSITESI MIMARLIK FAKULTESI, TEMEL TASARIM ATELYESI OGRETIM GOREVLISI
1971-1973  ANKARA DEVLET MIMARLIK VE MUHENDISLIK AKADEMISI OGRETIM GOREVLISI
1966-1967  ORTA DOGU TEKNIK UNIVERSITESI, MIMARLIK FAKULTESI OGRENCI ASISTAN
YARISMALAR

09.  MSB, SAVUNMA SANAYii MUSTESARLIGI, ANKARA-YARISMA, 1. ODUL (S.KOZACIOGLU ILE) 1999

08.  ANKARA SULAR IDARESI GENEL MUDURLUGU, ANKARA - DAVETLI YARISMA, ODUL 1985

07. 200 UNITELi DEVLET SITESI, ANKARA - DAVETLI YARISMA, 2. MANSIYON 1983

06.  MERKEZ BANKASI, IZMIT - DAVETLI YARISMA, 3. ODUL 1983

05.  ANAYASA MAHKEMESI, ANKARA - 1. ODUL 1980

04.  MIT KONUT VE SOSYAL TESISLERI, ANKARA - DAVETLI YARISMA, 2. ODUL 1979

03.  BAYINDIRLIK BAKANLIGI GENEL MUDURLUKLERI, ANKARA - 2. MANSIYON 1978

02.  APDIiPEKGI SPOR SALONU, ISTANBUL - 1. ODUL 1975

0.  EGE UNIVERSITESI AKADEMIK MERKEZI, iZMIR - SATIN ALMA 1974

JURI UYELIKLERI

28. 2009 TURK SMD 2009 YILI ODUL KOMITESI

27. 2008 DANISTAY PROJE YARISMASI, ANKARA, JURI BASKANI

26. 2007 MULKIYELILER BIRLIGI KOMPLEKSI PROJESI, DEGELENDIRME KURULU, JURI BASKANI

25. 2006 ARKITERA, GENC MIMARLAR ODULU, DEGERLENDIRME JURISI, JURI BASKANI

24, 2004 ANAYASA MAHKEMESI 3. MIMARI PROJE YARISMASI, ANKARA

23. 2003-2004  TURK GIMENTO BIRLIGI — AVRUPA GIMENTO END., ULUSLARARASI OGRENCI YARISMASI MILLI JURISI
22. 2003 9. ULUSAL MIMARLIK ODULLERI JURI UYESI

21. 2002 DEPREME UYARLI YERLESMELER MIMARI FIKIR YARISMASI, ISTANBUL, TMMOB MIMARLAR ODASI
20. 2001 “ARCHIPRIX” TURKIYE 2001

19. 1999 2000+ MIMARLIK KULTURUNU YAYMA PROJESI, “MIMARLIKTA YENI ARAYISLAR” DEGERLENDIRME KURULU
18. 1998 TED ANKARA KOLEJi YERLESKESI EGITIM TESISLERI DEGERLENDIRME KURULU, ANKARA

17. 1997-1998 ULUSLARARASI| GELIBOLU BARIS PARKI ANA PLAN YARISMASI

16. 1996 TEB SOSYAL VE KULTUREL TESISLERI PROJE YARISMASI, ANKARA

15. 1995 HARRAN UNIVERSITESI KAMPUS PROJE YARISMASI, URFA

14. 1995 200 YATAKLI GUATR HASTAHANESI PROJE YARISMASI, KASTAMONU

13. 1993 KOSGEB GENEL MERKEZi PROJE YARISMASI, ANKARA

12. 1991-1992 KENT GIRISLERI DUZENLEMESI, iZMIR GIRISI PROJE YARISMASI

11. 1991 EGO ALANI ANKARA BELEDIYESI RANT TESISLERI PROJE YARISMASI

10. 1990-1991 ZAFER PARKI TESISLER| DEGERLENDIRME KOMITESI

09. 1990 ANKARA BUYUKKENT BELEDIYE BASKANLIK KONUTU PROJE YARISMASI

08. 1990 KENT GIRISLERI DUZENLEMESI, ISTANBUL GIiRISI PROJE YARISMASI

07. 1985-1986 POLIS OKULU TESISLERI PROJE YARISMASI, ANKARA

06. 1984 ANAYASA MAHKEMESI 2. PROJE YARISMASI, ANKARA

05. 1983 KABATEPE SEMBOLIK SEHITLIGI PROJE YARISMASI, GELIBOLU
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04.

BUYUK ODUL (SINAN 6DULD)

1980 BASKENT ALTINPARK KONGRE VE SERGI SARAYI, KONUT, KULTUREL VE SPORTIF TESISLERI, REKREASYON,

KAMU HIZMETLERI VE TICARI TESISLERI PLAN VE PROJE YARISMASI, ANKARA
1980 TRABZON HUKUMET KONAGI PROJE YARISMASI, TRABZON
1975 GOCUK BAKIM VE YETISTIRME YURDU PROJE YARISMASI, SARAYKOY
1969-1970 CONKBAYIRI PARK ANITI PROJE YARISMASI, GELIBOLU

MESLEKIi ODULLER

ULUSAL MIMARLIK ODULLERI, TURKIYE MIMARLAR ODASI

1994 YILI HiZMET 6DULU TURK MUSAVIR MUHENDIS VE MIMARLAR BIRLIGI
1990 YILI 6DULU TURKIYE PREFABRIK BIRLIGI
MEZUNIYET ODULU ODTU, MIMARLIK FAKULTESI
GODFREY ODULU ODTU, MIMARLIK FAKULTESI

PROJE, YAPI, PLANLAMA, MUSAVIRLIK, BUTUN MIMARLIK iSLERI
(GOLGELI ALANLARDA BELIRTILENLER GERGEKLESMEMI$ ISLERDIR)

iISLER

KONUT, SOSYAL, EGITIM, SAGLIK, KULTUREL, TICARI, ENDUSTRI, SPORTIF, REKREATIF, YONETIM, TURIZM /

2008

1994
1991
1965
1964

KONAKLAMA, RESEPSIYON / AGIRLAMA, IBADET, ULASTIRMA, TOPLANTI/ KONGRE YAPILARI, GOK

FONKSIYONLU KOMPLEKSLER VE KENTSEL TASARIM / PLANLAMA, ALT YAPI PROJELERI, MUSAVIRLIK /

DANISMA, GRAFIK TASARIM

GIRNE DESIGN GROUP ILE BIRLIKTE 2005- ZEYNEP ONUR,

226

224
223

222

219

218
217
216
214

212

220
215
213

211
210

209
208

207
206

205

ASLI KUSMENOGLU (2008’E KADAR), OZAN SARIKAYA (2008’E KADAR),

DESEN GIZENEL (2007’YE KADAR), MELTEM KALFAOGLU (2008’DEN SONRA)

VILLA, LEFKOSA, KKTC
MUZE, GIRNE, KKTC YARISMA, 3. ODUL.
KONUTLAR, GIRNE, KKTC

KONUT YERLESKESI, LEFKOSA, KKTC

DANISMANLUK, CUMHURBASKANLIGI HIZMET YAPISI YARISMASI, LEFKOSA, KKTC
GARSI VE KONUT YERLESMESI, GIRNE, KKTC
PASAJ, KAFE, LOKANTA, MAGOSA, KKTC

VILLA, GIRNE, KKTC

KASIF SITESI, GIRNE, KKTC o
DANISMANLIK, GDG, “AGRO VILLAGE", YARISMA 1. ODUL, GIRNE, KKTC
5 YILDIZLI, 250 YATAKLI CASINO OTELI, GIRNE, KKTC

ANDY EVi, GIRNE, KKTC

zt MIMARLIK, MUHENDISLIK, MUSAVIRLIK LTD STi
KOG HAN, ULUS, ANKARA
COK AMAGCLI TURISTIK KONUT, 5 BIRIM, BODRUM, MUGLA
“MARE MONTE RESORT” YERLESKE PLANLAMASI, GIRNE, KKTC

TIP FAKULTESI BURO TADILATI, ANKARA
IBADAN OTELI, NIJERYA (TEKLIF)

DANISMANLIK
TURK ECZACILARI BIRLIGI SOSYAL TESISLERI, ISTANBUL

ISTANBUL UNIVERSITESiI ECZACILIK FAKULTESI RENOVASYONU, iISTANBUL
TURK ECZACILARI BIRLIGI MERKEZ YAPISI, ANKARA

EV, ANKARA

2008
2008
2007

2007

2007
2007
2006-

2006
2006
2006
2005

2005

2007
2006
2005

2004
2003

2003
2002

2002
2002-

2002

08 ?



204
203

202

201
200

199
198
197

196

195

194
193
192

191

190
189
188
187
186
185A
184
183
182

180

EV, BODRUM
H.BAHAR KONUTU, FINIKE

KOY, FETHIYE

ViLI:A, YAPRACIK, ANKARA
BAG EVi, CANAKKALE

OTEL, FETHIYE, MUGLA (DANISMANLIK HIZMETLERI)
SAVUNMA SANAYIi MUSTESARLIGI GECICI HIZMET YAPISI
CARSI VE KONUT KOMPLEKSI, KIRIKKALE

SAYISTAY, ANKARA

MSB, SAVUNMA SANAYIi MUSTESARLIGI, ANKARA (YARISMA 1. ODUL, S.KOZACIOGLU iLE)

ZT BUROSU, CUKURCA, ANKARA  (iG MIMARI)
SAYISTAY, ANKARA (IC MIMARI) . .
MADDE BAGIMLILIGI TESHIS, TEDAVI VE ARASTIRMA HASTAHANESI, ANKARA

“CRISTAL PLAZA", BAKU, AZERBEYCAN

TICARET VE EGLENCE KOMPLEKSI, CHIMKENT, KAZAKISTAN

T.CAGATAY APARTMANI, ANKARA (DANISMANLIK HIZMETLERI)
GOKDELEN (TEORIK GALISMA)

ATTILA DOGAN AS ISTANBUL MERKEZ YAPISI (DANISMANLIK HIZMETLERI)
PAZAR YERI, KAZAKISTAN

KILISE CAMi KOMPLEKSI (TEORIK GALISMA)

ALI BEY KONUTU, ANKARA

K. BENLi KONUTU, ANKARA

TURK ECZACILARI BIRLIGI SOSYAL TESISLERI (DANISMANLIK HIZMETLERI)
D. DOLCEL VILLASI, ANKARA

KONUT, TICARET VE ISYERI KOMPLEKSI, OVEGLER, ANKARA

K. DOGAN APARTMANI, ANKARA (iC MIMARI)

OTEL, SOCHI, RUSYA

BILKENT KONUT KOMPLEKSI, ANKARA (TEKLIF)

KONSER SALONU

SEHIR KULUBU, ANKARA (TEKLIF)

DEVLET KONUKEVI, TURKMENISTAN (TEKLIF)

APARTMAN, ANKARA

HAVALIMANI TERMINALI, TURKMENISTAN (TEKLIF)

MADDE BAGIMLILARI TANI/ARASTIRMA/EGITIMITEDAVI MERKEZI, ANKARA (ILK PROJE)
TOPLANTI SALONLARI, SOCHI, RUSYA (TEKLIF)

SPOR SALONU/KAPALI YUZME HAVUZU, SOCHI, RUSYA  (TEKLIF)
LAZURNAYA KRAL DAIRELERI DUZENLEMESI, SOCHI, RUSYA (TEKLIF)
VILLA KOMPLEKSI, KARAOGLAN, ANKARA

560 DAIRELI KONUT KOMPLEKSI (TEKLIF)

AGALAROV VILLA KOMPLEKS| (TEKLIF)

iS MERKEZI, MOSKOVA, RUSYA (TEKLIF)

SEHIR KULUBU VE OTEL, MOSKOVA, RUSYA (TEKLIF)

GUNEL APARTMANI, OVECLER, ANKARA

ZT KONUTU, GOLBASI, ANKARA

KLAMASHKINA KONUTLARI, MOSKOVA, RUSYA

KONUT KOMPLEKSI, ANKARA

VILLA KOMPLEKSI II, GEHOV, RUSYA (TEKLIF)
VILLA KOMPLEKSI I, GEHOV, RUSYA (TEKLIF)
E. JELEZNOW EVIi, SOCHI, RUSYA

SOCHI TREN iSTASYO_NU RESTORASYON VE RENOVASYONU ON PROJESI (TEKLIF)
SOCHI KENT MERKEZI PLANLAMASI ON PROJESI, RUSYA (TEKLIF)

0. SAGCI EVi, DRAGOS, ISTANBUL
KUBANGASPROM FAKEL KOMPLEKSI, GAMASIRHANE, SOCHI, RUSYA
KUBANGASPROM FAKEL KOMP., AGIK YUZME HAVUZU VE AQUAPARK TESISI, SOCHI, RUSYA

2002
2001

2002

2000
2000

1999-2000
2000
2000-2001

1990-1999

1999

1999
1999-2000
1998-2001

1998

1998
1998
1998
1998
1998
1997-98
1997-98
1997-98
1997
1997
1992- 97

1997
1993
1992
1992
1992
1992
1996
1996
1996
1996
1996
1996
1996
1996
1996
1996

1995-2000

1995
1995
1995
1995-96

1995
1995

1995
1995
1995- (?)
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272

150

149
148B

148A
147
146
145

144

KUBANGASPROM FAKEL KOMP., KAPALI YUZME HAVUZU/SAUNA/HAMAM, SOCHI RUSYA

FINANS KOMPLEKSI, MOSKOVA, RUSYA

KUBANGASPROM FAKEL KOMPLEKSI, 200 YATAKLI OTEL, SOCHI, RUSYA
KUBANGASPROM FAKEL KOMPLEKSI, SOCHI, RUSYA

KUBANGASPROM FAKEL KOMPLEKSI, RESTORAN, SOCHI, RUSYA

KONUT 120 BiRIM, MALOYAROSLAVETZ, RUSYA (TEKLIF)
iKiZ VILLA, ANKARA
DIKMEN VADISI 2.KISIM HAKSAHIBI VE LUKS 820 KONUT, ANKARA

ERYAMAN 4.ETAP, 960 KONUT, ANKARA

SANATORYUM, LAZEREVSKOYA, SOCHI, RUSYA (TEKLIF)
BILKENT KONUTLARI Il, ANKARA (DANISMANLIK HiZMETLERI)
HAFTA SONU TURIZM TESISI, BALA, ANKARA

BASBAKANLIK OFiS/DACHA, TVER, KONAKOV, RUSYA

ODITORYUM, MALOYAROSLAVETS, RUSYA

OZHEN AS IDARE BINASI, ANKARA

IS VE KONUT KOMPLEKSI, ANKARA (TEKLIF)

EKMEK FABRIKASI, SOCHI, RUSYA

SURGUTNEFTEGAS IS MERKEZI, SIBIRYA, RUSYA (TEKLIF)

AVUSTURYA SEFARETI RENOVASYONU, ANKARA (DANISMANLIK HiZMETLERI)
iS MERKEZI, IZMIR (DANISMANLIK HIZMETLERI)

F. AKCAKANAT VILLASI, ANKARA

C. ECE APARTMANI, ANKARA

M. ARSLAN EVi

M.BORA EVi (DANISMANLIK HiZMETLERI)

TOPLU KONUT 13000 BIRIM, MALOYAROSLAVETZ, RUSYA
SAYISTAY, ANKARA

KONUT KOMPLEKSI, OVEGCLER, ANKARA

E. KALAFATOGLU APARTMANI, ANKARA

IDARE BINASI, SINOP

BILKENT KONUTLARI I, ANKARA (DANISMANLIK HiZMETLERI)
ADANA GALLERIA (DANISMANLIK HiZMETLERI)

MERKEZ BANKASI EGITIM VE REKREASYON TESISLERI (DANISMANLIK HiZMETLERI)
BOWLING SALONU

STANDART PREFABRIK LISE (DANISMANLIK HIZMETLERI)

KILISE RENOVASYONU, iZMiR

SAYISTAY, ANKARA (ILK PROJE — ORHAN GENG ILE BIRLIKTE)
KARAYOLU KONTROL NOKTALARI TESISLERI, SIERRA LEONE
GIRISIM 88 YAPI KOOPERATIFI, 37 VILLA

ANKARA KOLEJi MEZUNLARI SOSYAL TESISLERI, iISTANBUL
SISMIK ARASTIRMA BINASI, ANKARA

YATAKHANELER, BELBASI, ANKARA

OZKASIKGI KONUTU, ORAN, ANKARA (DANISMANLIK HIZMETLERI)
ERE INS. STi. GENEL MUDURLUGU

US MUHENDISLIK BINASI, PIRINGLIK, DIYARBAKIR

THK MERKEZI, PIRINCLIK, DIYARBAKIR

YATAKHANE, PIRINGLIK, DIYARBAKIR

RADAR TESISI YAPISI, INCIRLIK, ADANA

BELDE EVLERI MODEL PROJESI, BUYUKSEHIR BELEDIYESI, ANKARA

REKREASYON EK BINASI VE iC MIMARI, ESKISEHIR

SPOR TESISLERI, ESKISEHIR

SILAH SISTEMLERI YONETIM BINASI, INCIRLIK, ADANA

SHELL VAKFI BINASI, KIZILAY, ANKARA (DANISMANLIK HIZMETLERI DAHIL)

Z. PAMIR APARTMANI, ANKARA

YATAKHANE, SAHINTEPE

HABERLESME IDARE BINASI, ERHAC, MALATYA

HABERLESME MERKEZI, KURECIK, MALATYA

SAGLIK EGITIM MERKEZI CAMI|, MISURATA, LIBYA

SAGLIK EGITIM MERKEZI KONGRE SALONU, MISURATA, LIBYA

1995- (?)

1994-1999

1994-96

1986-94

1986-87
1986-87
1986-88
1986-89
1985-89
1985-89



ANKARA HAVA IST. SINIRI TESBITI, BALGAT, ANKARA (DANISMANLIK HIZMETLERI)

ANKARA SULAR IDARESI GENEL MUDURLUGU, ANKARA, YARISMA, SIRALAMASIZ ODUL

LISE VE ILKOKUL EK BINASI, BALGAT, ANKARA

1985
1985
1985-87

ATOLYE A, ZIYA TANALI 1974-1984 (ERCAN YENER VE A.RAGIP BULUG ILE ORTAKLIK)

ABD KONSOLOSLUK PERSONELI LOJMANLARI, iSTANBUL
ABD KONSOLOS EVi, ISTANBUL

REHABILITASYON MERKEZI, MIiSURATA, LIBYA

YASLILAR EVi, MiSURATA, LIBYA

YAZ EVi, MARMARIS

ETIBANK GENEL MUDURLUGU, ANKARA (iC MIMARI)

YAZLIK EV, BODRUM, MUGLA

ARITUR TURIZM KENTI, KALKAN

OTEL, MOTEL TESISL. MERKEZ VE YAN UNITELERI, URGUP
200 UNITELI DEVLET SITESi, ANKARA, YARISMA, 2. MANSIYON

MERKEZ BANKASI, iZMIT, YARISMA, 3. 6DUL

SPOR SALONU, ANKARA

SATIS MAGAZASI, IZMIR

KAFETERYA, INCIRLIK, ADANA

MOBLE/SERVISLER DUKKANI, INCIRLIK, ADANA
DONDURMA/PiZZA SATIS DUKKANI, iINCIRLIK, ADANA
CUMHURBASKANLIGI RESEPSIYON SALONU (TEKLIF)
KONUT YERLESMESI, LIBYA (TEKLIF)

SATIS MAGAZASI, CAKMAKLI, ISTANBUL

BUYUK MAGAZA RENOVASYONU, BALGAT, ANKARA

OTEL, ERZINCAN

LOKANTA VE KAMPING TESISLERI, KORIKOS, MERSIN

VILLA, MERSIN

BOLGE HALI, ANKARA

“PLANTERS’ FISTIK FABRIKASI, MERSIN

YATAKHANE, ANKARA

KIZILDEL EVi, ANKARA (YAPI RENOVASYONU VE i¢ MiMARI)
‘CARBON BLACK’ FABRIKASI, BURSA

AAFES SATIS MAGAZASI, ISTANBUL

AAFES,SATIS MAGAZASI, DIYARBAKIR

AAFES SATIS MAGAZASI, ANKARA

AAFES SATIS MAGAZASI, IZMIR

AAFES SATIS MAGAZASI, ADANA

ALTYAPI TESISLERI, ERHAC, MALATYA

COK MAKSATLI SPOR SALONU SALONU, ESKISEHIR

COK MAKSATLI SPOR SALONU SALONU, ANKARA

COK MAKSATLI SPOR SALONU SALONU, BALIKESIR

COK MAKSATLI SPOR SALONU SALONU, MALATYA
ANAYASA MAHKEMESI, ANKARA, YARISMA, 1. ODUL

MURAT I, TATIL SITESi, ANAMUR, MERSIN

MIT KONUT VE SOSYAL TESISLERI, ANKARA, YARISMA, 2. ODUL
BUYUK MAGAZA, INCIRLIK, ADANA

ISLAM ISTATISTIK VE ARASTIRMA ENSTITUSU, ANKARA (IC MIMARI)
BAYINDIRLIK BAKANLIGI GENEL MUDURLUKLERI, ANKARA, YARISMA, 2. MANSIYON
DOGAN I, TATIL SITESI, ANAMUR, MERSIN

DOGAN I, TATIL SITESI, ANAMUR, MERSIN

IKiZ VILLA, ORAN, ANKARA

iKiZ YAZ EVi, BODRUM, MUGLA

VOLFRAM TESISLERI SOSYAL MERKEZI, ULUDAG, BURSA
TICARI MERKEZ DUKKAN VE BUROLAR, EREGLI, ZONGULDAK
F. ARDA EVi, BODRUM, MUGLA,

OZKASIKCI GENEL MERKEZI, ANKARA (IC MIMARI)
APARTMANLAR 105 DAIRE, ANKARA

SEKER FAB. SOSYAL TESISLERI VE TICARET MERKEZI, SAMSUN
EV RENOVASYONU, CESME, IZMIR

VILLA KOMPLEKSI, ORAN, ANKARA

ZIRAAT BANKASI, IZMIT

T. EROL EVI VE STUDYOSU, BODRUM, MUGLA

OZ APARTMANI, ANKARA
DENIZ BILIMLERI FAKULTESI KAMPUSU, LAMAS, MERSIN

1984-86
1984-86
1984-89
1984-89

1983-84
1983-84
1983

1983

1983-84
1982-84
1982-83
1982-89
1982

1982

1982-84
1982-83
1981-83
1981-83
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1980-81
1980-81
1980-81
1980-81
1980-83
1980-84
1980-84
1980-84
1980-84
1980-82
1980-84
1979

1979-81
1979

1978

1979-82
1979

1977-78
1976-77
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023
022

020

019

017
016
015

014
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006
005
004
003

002
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Z11

Z10
Z09

Z08

Z06
Z05
Z04

Z03

352 KONUTLUK iSCI LOJMANLARI, DIVRIGI, SIVAS
IS MERKEZI, DiVRIGi, SIVAS
KIZILDEL EVi, BODRUM, MUGLA

GURIS GENEL MERKEZI, ANKARA

MEDITUR TATIL KOYU, KORIKOS, MERSIN (250 YATAK)

ZIRAI DONATIM KURUMU GENEL MUDURLUGU, ANKARA

OTEL, BODRUM, MUGLA

MOTEL RENOVASYONU, BODRUM, MUGLA

OZKASIKGI YAZ EVi, BODRUM, MUGLA

APDI IPEKCI SPOR SALONU, iISTANBUL, YARISMA, 1. ODUL, TPB 1990 YILI ODULU

POLMAK SONDAJ ALETLERI FABRIKASI, ANKARA
BILGEN APARTMANI, ANKARA

OZKASIKCI YAZ EVi, GOLKOY, MUGLA

BUYUK MAGAZA, ANKARA

AET BASIN VE ENFORMASYON MERKEZI, ANKARA

EGE UNIVERSITESiI AKADEMIK MERKEZI, iZMIR, YARISMA, SATINALMA
ATOLYE A, ZIYA TANALI 1973-1974 (A.RAGIP BULUG ILE ORTAKLIK)
1. GIDA FUARI 7 ADET PAVYON, ANKARA
1. GIDA FUARI, ANKARA
EL SANATLAR GALERISI, BODRUM, MUGLA
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EV, EREGLI, ZONGULDAK
ATOLYE A, ZIYA TANALI 1972-1973

TOPRAK ILMI KURSUSU, ZIRAAT FAKULTESI, ANKARA

ELAZIG UNIVERSITESI VETERINER FAKULTESI, ELAZIG

ANKARA UNIVERSITESI INSAAT DAIRESI

ELAZIG UNIVERSITESI KAMPUS PLANLAMASI, I. ETAP
SIYASAL VE EGITIM FAKULTELERI SPOR SALONU

ZIRAAT !_:AI_(L"JLTESi DEKANLIGI, ADANA (COK KATILIMLI PROJE GURUBU)
ADANA UNIV. KAMPUS PLANLAMA CALISMALARIL. Il. ETAP (COK KATILIMLI PROJE GURUBU)

1976-77
1976
1976-77

1975-76
1974-76
1974
1974
1974

1974

1974
1974
1973
1973
1973

1972-76

1972-77

1972

1971-73

1970-72
1970

ASKERLIK HIZMETI, INSAAT EMLAK DAIRESI BASKANLIGI, GELIBOLU

200 YATAKLI ASKERI HASTAHANE, GELiBQLU
MEHMETCIK PARK ANITI YARISMASI, GELIBOLU

ANKARA UNIVERSITESI INSAAT DAIRESI

VILLLA BAYRAMOGLU, ISTANBUL (TUNG ORALKAN ILE BIRLIKTE)
ECZACILIK FAKULTESI SERLERI, ANKARA
ZIRAAT FAKULTESI BAG BAHGE KURSUSU, ANKARA

ECZACILIK FAKULTESI, ANKARA

HANS ASPLUND MIMARLIK BUROSU, STOKHOLM, ISVEG

702
Z01

“CARBON BLACK” FABRIKASI, STOKHOLM, ISVEG
“OSTERLEDEN" YOL SISTEMIi VE KOPRUSU, STOKHOLM, ISVEG

1969-70
1969-70

1967-72
1967-73

1966-67
1965-66



065

064

A063

A062

A061

A060

A059

A058

A057

A056

A055

A054

A053

A052

A051

A050

A049

A048

A047

A046

A045

A044

GRAFIK TASARIM

2009

2009

2009

2009

2009

2009

2008

2008

2008

2007

2006

2006

2006

2006

2005

2005

2004

2004

2004

2004

2004

2004

BIBLIOGRAFYA ' _
(HAKKINDA YAYINLANMIS BAZI MAKALE, HABER, ATIFLAR ILE YAYINLAMIS PROJELERI

“ZIYA TANALI"
(Z. ONUR, DOG. DR.)

PANEL BILDIRISI
EMIN GiZENEL

PANEL BILDIRISI
ABDi GUZER

PANEL BILDIRISI
ZEYNEP ONUR

PANEL BILDIRISI
ILHAN KESMEZ

PANEL BILDIRISi
OZLEM TASKIN ONEN
ISLER

2 YAPI PROJESI
HABER, DOKUMAN

HABER

ZIYA TANALI HK.

MAKALE

G. A. SARGIN, DOC DR
KITAP

SEVKI VANLI

ZIYA TANALI VE MIMARISI
HK. VE ATIFLAR

SOYLESI

(Z.. ONUR, DOG. DR)

DERGI YAZISI

(S. ®YMEN GUR, PROF. DR)
TEZ CALISMASI

(OZLEM TASKIN, MiMAR)

ATIF, MAKALE
(A. SENTEK, MiMAR)
ATIF, MAKALE

(OZLEM TASKIN, MiMAR)
YARISMA BELGELERI

FOTOGRAF

MAKALE VE SUNUM
(Z. ONUR, DOG. DR.)

TANITIM YAZISI
(Z. ONUR, DOG. DR.)

ELESTIRI

(SEVKI VANLI, Y.MIMAR)
ATIF, MAKALE

(BANU BANAT)

MONOGRAFI

“ZIYA TANALI'YA MEKTUP: ADA MEKTUBU”
GORSEL SUNU

Z. TANALI MIMARLIGI 1965-2009 PANEL BILDIRISI,
“TANALI MIMARLIGINDA, ZAMAN, MEKAN VE
GERCEKLIK ILISKSISi’

Z. TANALI MIMARLIGI 1965-2009 PANEL BILDIRISI,
“ETIK ANLAYIS ILE SONUGLANAN BIR DUSUNCE
BiGiMI®

Z. TANALI MIMARLIGI 1965-2009 PANEL BILDIRISI,
“TANALININ MIMARLIK EGITIMINE YAKLASIMI
UZERINE”

Z. TANALI MIMARLIGI 1965-2009 PANEL BILDIRISI,
“MIMARIN KENDINi KURMASI UZERINE”

Z. TANALI MIMARLIGI 1965-2009 PANEL BILDIRISI,
20. YUZYIL TURK MIMARLIGI SERGISI,

MOSKOVA

BUYUK ODUL (SINAN ODULU)

BUYUK ODUL (SINAN ODULU)

“1970’'LER TURKIYE MODERNIZMINE GIRIS, M.
ZIYA TANALI'NIN ERKEN DONEM TASARIMLARI”

KITAP
MIMARIDEN KONUSMAK

“ZIYA TANALI ILE MIMARLIK USTUNE SOYLESI

“BENI TURK MIMARLARINA EMANET EDINIZ”

STUDY ON CREATIVE ACT THROUGH THE
SUBJECTIVE QUALITIES OF THE ARCHITECT
M.ZIYA TANALI

SADELESTIRMELER HK.
“KITAPSIZ MESLEK”
“MELIKE ABASIYANIK KURTIC'IN YARATISI”

YARISMALAR DIZINI 1930-2004

MADDE BAGIMLILARI HK.

“50 YILLIK TURK MIMARLIGI”

“MODERNIZM VE ZIYA TANALI"
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MODERN SONRASI UZERINE NOTLAR HK.
“MODERN SONRASI NEDIR, NE DEGILDIR.”

9. ULUSAL MIMARLIK ODULLERI,

“9. ULUSAL MIMARLIK ODULLERININ ARDINDAN?”,

275

MIMARLAR ODASI YAYINLARI,
ANKARA, 2009

MiM. ODASI YAYINLARI,
ANKARA, 2009

MiM. ODASI YAYINLARI,
ANKARA, 2009

MiM. ODASI YAYINLARI,
ANKARA, 2009

MiM. ODASI YAYINLARI,
ANKARA, 2009

MiM. ODASI YAYINLARI,
ANKARA, 2009
KATALOG, SS: 224-29

MIMARLIK, TEMMMUZ-
AGUSTOS, NO 342, S. 16-23
MIMARLIK, HAZIRAN NO 341,
S.2,8

ARREDEMENTO MIMARLIK
DERGISI, OCAK, ISTANBUL

SS: 116-121

2006, VMV YAYINLARI,
ISTANBUL , S : 343, 357, 482,
484-485, 575, 583, 602, 725, 729,
880, 892, 893, 906, 909, 910, 917
KENDI ARKITERA'NI KENDIN
YARAT 2006, S : 109-125,
ARKITERA MIMARLIK MRKZ.,
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HK.

MIMARLIK YILLIGI

TURKIYE'DE MIMARLIK 2004
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ORNEK”
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MERKEZi UZERINE BiR DENEME”

SEVGILI DUSUNCELER HK.

SEVGILi DUSUNCELER HK.
“SEVGILI DUSUNCELER” HK.
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“SADELESTIRMELER” HK

YENI YAYINLAR
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VITRINDEKILER

“SADELESTIRMELER” HK.

YAYINLAR

ERYAMAN KONUTLARI HK.

“BIR TASARIM DENEYI”, TOKi, ERYAMAN
“MIMARLIK EGITIMINE BASLAMAK”

MSB SAVUNMA SANAYIi MUSTESARLIGI YAPISI
2000 YILI MIMARLAR ODASI 8. ULUSAL MIMARLIK
SERGISI VE ODULLERI KATALOGU
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DRESDEN, ALMANYA, “SIGNS IN TURKISH
HOUSING ARCHITECTURE”

“ERYAMAN Il VE IV ETAP TOPLU KONUTLARININ
GOSTERGEBILIM AGISINDAN INCELENMESF”,
OZLEM OZER, 1999

SAYISTAY HIZMET BINASI HK

SHELL YAPISI
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MIMARLIK, SUBAT NO 297, S. 64
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EYLUL-EKIM, SS: 139
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MIMARLAR OD. YAYINLARI
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GAZI UNIVERSITESI, FEN
BILIML. ENSTITUSU,

YAPI DUNYASI, SUBAT,

SAYI 23, SS: 12-18

ODTU, MIMARLIK FAKULTESI
YAYINLARI

TRIENNIAL SERGI KATALOGU ,

SS: 12

MIMARLIK, OCAK, SAYI 273,
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BETON PREFABRIKASYON
OCAK, SAYI 37, SS: 15-17 VE
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ODTU, MIMARLIK FAK.
YAYINLARI

ODTU, MIMARLIK FAK.
YAYINLARI
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SAYI 35, SS: 37

ODTU MIMARLIK BOL. YAYINI,
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A014

A013

A012

A011

A010
A009
A008
A007
A006
A005
A004
A003
A002

A001

B003

B002

B001

C034

C033

C032

C031

C030

C029

C028

Cco27

1993

1992

1987

1987

1986
1986
1982
1981
1980
1979
1978
1976
1975

1975

2004

2002

2000

2009

2009

2009

2008

2008

2007

2007

2006

PRESENTASYON

HABER
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HABER
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VETERINER FAKULTESI YAPILARI HK.

ABDI IPEKGI SPOR SALONU HK

ABDI IPEKGI SPOR SALONU HK.

YAYINLANMIS KiTAPLAR

KITAP _ o
(Z. ONUR ILE BIRLIKTE)

KITAP

KITAP

“MODERN SONRASI MIMARLIK UZERINE
NOTLAR (2001-2002)

SEVGILI DUSUNCELER (1998-2000)
KISA OYKU, DENEME, ANI, MASAL VE
SOHBETLERLER
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OZEL YAYINI
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DIZAYN, EKIM, SS: 15-32

OoDTU

CONSTRUCTION TODAY SEPT.,
SS:5

CONSTR. INDUSTRY INT.,
SEPT., VOL.:12 NO.:9, SS: 62
MIMAR, SAYI17, SS: 10-11, 24-37,
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MiM. DERN. 1927 2004-2006
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ODULU KITABI

“VEDAT DALOKAY VE KOLO”

“MIMARLIK"

“ANAYASA MAHKEMESINE YENI BINA”
“KENTIN RUHU”

“SEVGILI GIUSEPPE” VE “UZUN ZAMANDIR”
“KUORTANE'Li AALTO (1988-1976)"
“OTEKI ANKARA” ADLI OZEL SAYI IGIN

“GUNUMUZUN POPULER KULTURUNU
ANLAMAK IGIN BIR GEZI”, MIMARLAR DERNEGI
1927

“YEREL / EVRENSEL — KONU / IGERIK”
MIMARLAR ODASI ANKARA SB., KUTUPHANE
SOYLESILERI, SOYLESILERDEN KESITLER
“NEYDI, FENA OLMADI AMA MUTLAKA OLACAK”

“HEY SEN... DUDAGINDA ISLIKLA GEZEN”
GUNER UNAL
YARISMALAR HAKKINDA I

2000+ MIMARLIK KULTURUNU YAYMA PROJESI,
“MIMARLIKTA YENI ARAYISLAR” SERGISI
MIMARLIK YARISMASI

“MIMARLIK EGITIMINDE ILK BASAMAKLAR”, ITU,
MIMARLIK FAKULTESI, BIRINCI SINIF MIMARLIK
EGITIMI HK ULUSLARARASI KONFERANS,

EKIM 14-16, 1998.

“YARISMALAR HAKKINDA”

“PROJE URETIMi UZERINE”
“NEDEN PREFABRIKE BETON”

STUDYOLAR, “DUZEN VE OLAYSAL” GOLKOY,
KIZILDEL, EROL VE ARDA EVLERI HK

“PROJEYi KIME YAPTIRALIM”

“TURK MUSAVIR MUHENDISLER VE MIMARLAR
BIRL. UYELIK SARTLARI UZERINE ARASTIRMA”
“BATI PROJE GELENEGI ILE ULKEMIZDEKI
PROJE URETIMI ARASINDAKI FARKLAR”
"MUSAVIR MUHENDISLIK/MIMARLIK HIZMETLERI
VE FIDIC"

MMMB-PREFABRIK BIRLIGI, “EKSIGIMIZ NEDIR”

“BILINEN MIMARLIGIN AZ BILINMEYEN YANLAR”
"NIYE DOGRU DURUST YAPI ELDE
EDEMIYORUZ",

YAPIDA TESISAT” SORUNLARI PANELI, ODTU

YAYINLANMIS DIGER KATILIMLAR

TV PROGRAMI
(Z.ONUR ILE)

SANAL FORUM TARTISMASI

TV PROGRAMI

(Z.ONUR & K.ARIKOGLU ILE)

SOYLESI
GENG MIMARLAR ODUL SECKISI HK.

SOYLESI

ARKITERA MIMARLIK MERKEZI,
2006 SS:12-15

MIMARLAR DERNEGI 1927
ANMA TOPLANTISI
ODTU'LULER BULTENI, NiSAN,
SAYI 151, SS: 10-11
YENIMIMAR, SAYI5,S : 5
YAPI-YASAM SANATI DERGISI,
AGUSTOS, SAYI: 1, SS: 6-9
PAN SANAT DERGISI, SUBAT-
MART, SAYI 1, SS: 31-36, 60-63
MiM. OD. ANK. SB. BULT.
NiSAN, SAYI 20, SS: 4-5

MiM. OD. ANK. SB. BULT, SUBAT,
SAYI 18, SS: 19

MIMARLAR DERNEGI 1927,
2002-2004 YAYINI

ANKARA MIMARLAR ODASI
KUTUPHANE BULTENI, 2003

TEKNIK MUSAVIR, MART, SAYI:2,
S8
SIIR KITABI

MIMARLIK, NO 298 NISAN,

SS:9-10

XXI DERGISI, SAYI 1 MART-NISAN,
SS: 115-116 VE SERGI KATALOGU,
SS: 105-106

KONFERANS BILDIRILERI KiTABI

MIMARLIK, SAYI 277 EKIM,

SS: 30-31

MMMB, SAYI 3, SS: 3-7

TURKIYE PREFABRIK BIRLIGI
YAYINLARI,

KASIM, SS: 1l 1-4

ODTU MIMARLIK BOL.

YAYINI, 1992-1993, SS: 2-12
MMMB BULTENI, SAYI 4, SS: 11-12
MMMB BULTENI, SAYI 3, SS:6-9

MMMB BULTENI, SAYI 3, SS:6-8
MMMB BULTENI, SAYI 1, SS:6-7

PREFABRIK BIRLIGI DERGISI ,
SAYI 10, SS: 15

BAY VE ISKAN BAK. YAYINLARI
ODTU MIMARLIK FAK. ARA
YAYINLARI,

SS:18-21

GAU TV VE BRT TV
KIBRIS

ARKITERA
ORGANIZASYONU
KIBRIS, GIRNE



D004

D003

D002

D001

E025

E024
E023

E022

EO21

E020

EO19
EO18
EO17

EO16

EO15
EO014
EO13

EO12
EO11
EO10
E009
E008
E007
E006
E005
E004
E003
E002

E001

F023

F022

F021

F020

F019

2004

2003

2003

2003

2005-

2002-
2007

2005

2002

2001

2000
1999
1998

1998

1996
1996
1992

1992
1991
1991
1990
1989
1989
1988
1988
1985
1983
1982

1971

2006

2006

2003

2001

2000

SANAL FORUM TARTISMASI
(ABALAMIR VE A. GUZER ILE)
RADYO KONUSMASI

BILDIRI:
“KENTIN RUHU”
AGIKLAMALAR, DUSUNCELER

9. ULUSAL MIMARLIK ODULLERI HK.
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ARKITERA

ORGANIZASYONU

(TEVFIK GURSU VE SEVKI VANLI BIRLIKTE)

MiM. OD. ANK. SB.

BULT. KASIM,
SAYI 16, SS: 62-66

KENT KURULTAYI DANISMA KURULU BROSURU

YENIMAHALLE

BELEDIYESI, ANKARA

SEVKi VANLI KONUSMASI, ODA SOYLESISI

MiM. OD. ANK. SB.

BULT. EKIM
SAYI 15, SS: 44-47

YAYINLANMAMIS BAZI YAZI, KONUSMA VE DiGERLERI

KITAP

(Z.ONUR ILE BIRLIKTE)
KITAP

KONUSMA,

3 KONUSMA
TANITIM KONUSMASI,
KONUSMA

KONUSMA
KONUSMA

BILDIRI FIDE ‘98

(Z. TANALI, Z. ONUR, H.
SAGLAM, i. KESMEZ)
KONUSMA

KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA

KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA
KONUSMA
KITAP

DAVET YANITI
KONUSMA

YAYINLANMAMIS
CALISMA

SOYUTUN DiLI (2005-

ONA BUNA MEKTUPLAR (2002-
“BEN KiMim”

SANAT FESTIVALI, MAYIS 2005
“SEVGILI DUSUNCELER” KITAP TANITIMI

YONLENDIRILMIS SOHBETLER: “KULTUR KARMASASI VE BIGIM
AHLAK!”

“DIN, TANRI VE LAISISM”

“KULTUR DEGISIMI”

“MIMARLIK EGITIMINDE ILK BASAMAKLAR”, iTU, MIMARLIK
FAKULTESI, BIRINCI SINIF MIMARLIK EGITIMi HK EKIM 14-16,
1998.

“KUORTANE'Li AALTO 100 YASINDA

"MEKAN NEDIR"
"KULTUR USTUNE"
"POST-MODERN : BIR AHLAK SORUNU"

"BIR YASAM TARZI OLARAK ALATURKADAN ARABESKE"
"BARDAGIN IGINDEKi BOSLUK"

"MITHOS'DAN BILIM'E"

"MEKAN SANATI VE KULTUR"

“MEKAN SANATI Il — ESKI VE YENI”

“MIMARLIK NEDIR”

“BILINEN MIMARLIGIN AZ BILINMEYEN YANLARI”

“MEKAN SANATI | — MEKAN NEDIR”

SEYIR DEFTERI (1969-1985)

AGAHAN MIMARLIK ODULU

MITHOS VE "KOLLARI BAGLI ODYSEUS"

MELIH CEVDET ANDAY VE SiiRi USTUNE

MATHEMATICAL INTERPRETATION OF "THE STRUCTURE AND
FUNCTION OF ORGANIZATION, PHILOSOPHICAL REVIEW
VOL.54 1945, PP 19-44 , J.FEIBLEMAN AND J.W.FFRIEND” AND A
STUDY ON ARCHITECTURAL JARGON

DIGER BAZI KATILIMLAR
FORUM, SEMINER, PANEL, SEMPOZYUM, KOMITE GALISMA BILDIRILERI VE DIGER

KOMITE UYELIGI
KOMITE UYELIGI
KONGRE

2. OTURUM BASKANI
TASARIM ELESTIRISI

MUSAVIRLIK SEKTOR KURULU
UYELIGI

GEVRESEL DEGERLENDIRME KURULU

YAZIMI SURUYOR

YAZIMI SURUYOR
SIDESTREET
LEFKOSA

GAU,

GIRNE
MIMARLAR
DERNEGI 1927
MIMARLAR
DERNEGI 1927

ULUSLARARASI
KONFERANS,
MIMARLAR
DERNEGI 1927

MIMARLAR
DERNEGI 1927

YAYINLANMADI

MIMARLAR ODASI

ANKARA SB.
ESTETIK KOMITE, ANKARA MIMARLAR ODASI ANKARA
TEMSILCISI BUYUKSEHIR BEL.
1. TEKNIK MUSAVIRLIK KONGRESI TURK SERBEST

DENEYSEL SANAL STUDYO GALISMASI
GAZi UNIVERSITESI MIMARLIK FAKULTESI

MIMARLAR DERNEGI
GAZIi UNIVERSITESI
MIMARLIK FAKULTESI

TURKIYE ODALAR VE

BORSALAR BIRLIGI
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F018

FO17

FO16

FO15

F014

FO13

F012

FO11

FO10

FO09

FO08

FO07

FO06

FO05

FO04

FO03

F002

FOO01

1998
1998
2000
1996
1995
1995
1995
1993
1993
1992
1992
1993
1991
1991
1991
1993
1990
1990
1994
1989
1991
1987

1972

PANEL
1. OTURUM BASKANI

MUSAVIRLIK SEKTOR KURULU,

BSK YARDIMCILIGI
PANEL BILDIRISI

PANEL RAPORTORLUGU
PANEL BILDIRISI

PANEL BILDIRISI
KOMITE UYELIGI
FORUM BILDIRIS| |
SEMINER BILDIRISI
KOMITE UYELIGI

PANEL BILDIRISI

PANEL BILDIRISI

2. DONEM DANISMA KONSEYI
UYELIGI

3. OTURUM
OTURUM BASKANI

IMAR VE GEVRE DANISMA KURULU

UYELIGI

DAIMI ILISKILER KOMITESI UYELIGI

SEMPOZYUM BILDIRISI
(TANALI, AKAT, UZEL, YOLAG)
KISISEL KOMITE BILDIRISI

YAPIDA DENETIM VE PROFESYONEL SORUMLULUK
SIGORTASI

“TURKIYEDE MIMARLIGIN BUGUNU”

YILLIK TOPLANTI 1995,

7 NO'LU GALISMA GRUBU

“21. YY'DA ANKARA'DAN IZLENIMLER: SAYISTAY”
“ESKi SSCB PAZARINA ACILAN TURKIYE'DE
MIMARLIK”

CiZIM STANDARTLARI KOMITESI

YAPI URETIM SURECINDE KESIMLERIN GOREYV,
YETKI VE SORUMLULUKLARI NEDIR, NE OLMALIDIR,
ARCH 625 SEMINERI

MUSAVIRLIK HiZMETLERI KOMITESI

“1980 SONRASI TURKIYE'DE MIMARLIK”

“BUYUK ALISVERIS MERKEZLERININ METROPO-
LITEN BOLGELERE SOSYO-EKONOMIK ETKILERI”
TURK PREFABRIK BIRLIGI

ULUSLAR ARASI SEMINER, "TURKIYENIN GELIS-
MESINDE BAGIMSIZ MUSAVIRIN ROLU",

ANKARA BUYUKSEHIR BELEDIYEDIYESI

TURK MMMB -TURK PREFABRIK BIRLIGI

PROJE BILGI BANKASI SEMPOZYUMU

“IHTISAS AYRIMI” KOMITE CALISMASI

T. MUSAVIR MUH. VE
MIMARLAR BIRLIGI
TURKIYE ODALAR VE
BORSALAR BIRLIGI
MIMARLAR DERNEGi
1927

FIDIC

TURK -INGILiZ
KULTUR DERNEGI
MIMARLAR DERNEGI
1927

TURK SERBEST
MIMARLAR DERNEGI
TURK SERBEST
MIMARLAR DERNEGI
ORTA DOGU TEKNIK
UNIVERSITESI,

T. MUSAVIR MUH. VE
MIMARLAR BIRLIGi
MIMARLAR DERNEGI
1927

ADANA

T. MUSAVIR MUH. VE
MIMARLAR BIRLIGI

T. MUSAVIR MUH. VE
MIMARLAR BIRLIGI
ANKARA MIMARLAR
ODASI.



